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EDITO

Documents, archives, démarches processuelles et collectives,
mises en réseau de pratiques, collectes et partages de don-
nées, recyclages, relectures appropriationnistes d’une histoire
de l'art récente sont autant de données ou de notions qui,
conjuguées, posent avec acuité la question de I'’économie et
de la production du travail artistique mais également celle de
son exposition et sa diffusion. Afin d’appréhender quelque peu
le vaste théatre des opérations qui qualifie ainsi ce contexte
de création et de réception actuel combien riche et complexe,
I'art méme revient sur I'héritage des avant-gardes historiques
et surla conception de I'histoire de I'art et de la muséologie qui
les sous-tend avant d’analyser le champ de pratiques citation-
nelles qui integrent et renouvellent les enjeux de 'art concep-
tuel et de se pencher sur les fonds documentaires collectés
par des artistes, envisageant de la sorte la création de telles
bases de données non seulement comme constitutive d’'un
processus artistique mais aussi comme projet esthétique a
part entiére. Une réflexion nourrie et articulée sur le statut de
I'archive et du document et sur leur usage contemporain dans
la sphére des arts visuels.

Christine Jamart
Rédactrice en chef
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The Machine room project
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Miquel Mont

Carnet 6, détail

2000, photo, 32 x 24 cm
Courtesy Galerie Aline Vidal (Paris)

Mick Finch
Prosopopeia 18.1, 18.2, 18.3¢et 18.4
acrylique sur toile, 116 x 73 cm chacun, 2007

“Aux derniers flaneurs,
faut-il signaler qu’un
“tableau” (et sans doute
dans tous les sens du
terme), c’est formellement
une “série de séries”?

En tout cas, ce n’est point
une image fixe qu’on place
devant une lanterne pour
la plus grande déception
des enfants qui, a leur age,
préférent bien sir

la vivacité du cinéma.”

Michel Foucault,
L'archéologie du savoir, 1969

Mick Finch

The Machine room project

(Beth Harland, Mick Finch, Louisa Minkin
et Claude Temin-Vergez)

photoshop collage image de I'espace clair (light space)
Crate Space Margate, UK, 2006

MONTAGES

DE QUELQUES

ARCHIVES

DU TRAVAIL
DU TRAVAIL

DE
L'HISTOIRE
E) UART

Aborder la question de ’ceuvre comme ar-
chive et de Parchive comme matériau du tra-
vail de I’art et de son exposition ne peut se
faire qu’en résonance avec des questions
touchant aux conceptions de P’histoire de
Iart et de la muséologie.

Considérer les ceuvres d’art comme des archives est une ap-
proche répandue de la part, notamment, des auteurs et édi-
teurs de manuels scolaires, lesquels reproduisent des ceuvres
au titre de documents relatifs &, par exemple, I'histoire politi-
que, sociale et économique d’une époque ou d’'un pays. Elle
est aussi fréquente dans I'exposition et la réception d’ceuvres
témoignant, dans leur sélection et leur rassemblement, d’'une
problématique historique et de ses développements dans un
contexte délimité spatialement et temporellement. Ce fut le
cas récent de la riche exposition Le grand atelier au Palais
des Beaux-Arts de Bruxelles, qui documentait et chapitrait
I’histoire des relations artistiques en Europe depuis I'époque
paléochrétienne jusqu’a la veille de la création des premiers
musées, au XVIIIEme sigcle. Ces deux exemples de conception
des ceuvres d’art comme archives tendent, de facon plus ou
moins radicale, a considérer celles-ci comme des documents
relatifs a des représentations et a des problématiques qui,
tout en participant de ses dimensions intrinseques (une ceu-
vre n'est jamais dissociable de ses contextes — quels qu’ils
soient: politique, religieux, économique, anthropologique...
— de creéation et de diffusion) n’en apparaissent pas moins,
aussi, comme extrinséques a ceux qui valorisent I'idée d’une
autonomie du fait esthétique.

[’on connait bien la frustration d’acteurs et amateurs du monde
de l'art a voir ainsi les ceuvres de I'art d’'une certaine maniere
aliénées ou réduites a ce qu’elles documenteraient, voire illus-
treraient, quand bien méme une part conséquente de I'art n'a
eu de cesse depuis une quarantaine d’années de problémati-
ser et d’exposer la dépendance des ceuvres a leurs contextes
de production et de diffusion. Quand bien méme, aussi, les
pratiques muséologiques et les méthodologies de I'histoire de
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I'artinclinent souvent a considérer les ceuvres comme — sice
n’'est en totalité, du moins pour partie — des documents “d’une
époque”, y compris dans leurs approches les plus attentives a
la compréhension des spécificités esthétiques des ceuvres!.
Ainsi, pour définir le kunstwollen (ou “vouloir artistique”) d’une
époque, c'est-a-dire ce qui serait propre a une séquence
historique particuliere et ce qui constituerait I'acte créateur
singulier en méme temps que “I'expérience culturelle” (selon
I'expression de Panofsky) d’une situation historique collective,
les historiens procédent a des recoupements et des mises en
séries d’ceuvres témoignant d’un méme vouloir esthétique et
symbolique. CEuvres qui, au bout du compte, seront plus ou
moins resserrées autour d’un centre unique (un principe, une
“vision du monde”, un “esprit”), aliénées a un récit historiciste
et réifiées, au sens pédagogique de ce concept — exemple:
telle ceuvre est typique de la Renaissance florentine?.

Au début du XX® siecle, ce concept de kunstwollen et cette
méthode d’ambition scientifique ont connu des dévelop-
pements considérables dont témoignent les ouvrages de
Worringer, Riegl ou encore Panofsky. Il n’est pas anodin que
ces développements aient été contemporains des avant-gar-
des dont I'approche des ceuvres et de I'histoire de I'art était
marquée par une forte propension a I'historicisme et au scien-
tisme. Ce, en raison de leurs visées téléologiques, lesquelles
reposent sur l'inféodation des moyens — les ceuvres — a un
mécanisme de réalisation réflexive et auto-consciente d’une
finalité — exemple: découvrir la peinture en tant que telle.
Conséguemment, toute ceuvre du passeé récent est étudiée par
les avant-gardes en tant que document relatif & un kunstwollen
surdéterminant et a une histoire de I'art interprétée comme
linéaire et téléologique. C’est selon cette vision qu’en 1921 fut
congu I'accrochage chronologique et didactique du Musée de
la Culture Picturale de Moscou — de I'impressionnisme et du
symbolisme au suprématisme et au constructivisme —, par
les artistes membres de la commission d’élaboration du projet
(dont Kandinsky et Rodtchenko) et ceux qui participerent a la
commission d’acquisition (dirigée par Tatline)3.

Autre conséquence, toute ceuvre produite par les avant-gardes
devient un document témoignant de la réalisation auto-cons-
ciente de cette histoire, un manifeste appelé a étre archivé.
C’est ainsi que Rodtchenko, partisan d’une “méthode objec-
tive” de production des ceuvres et d’exposition de I'histoire de
I'art, en vint a créer en 1921 trois monochromes, bleu, jaune et
rouge. Selon Taraboukine, ce dernier devait nécessairement
intégrer la collection du musée moscovite, au titre de docu-
ment historique certifiant la fin de la peinture®. Les rapports
étroits entre les avant-gardes russes et les politiques culturel-
les nées de la Révolution de 1917 marquent en partie ce projet
du sceau de I'exception®. Néanmoins, cet épisode souligne de
facon exemplaire les liens entre la naissance du modernisme,
I'affirmation du musée comme lieu public privilégié d’archivage
et d’exposition et la naissance de la discipline de I'histoire de



I'art. C’est la thése que Michel Foucault développe a partir
de 'exemple séminal de Manet: “il se peut que le Déjeuner
sur I'herbe et I'Olympia aient été les premiéres peintures “de
musée”. Pour la premiére fois dans I'art européen, des toi-
les ont été peintes — non pas exactement pour répliquer a
Giorgione, a Raphaél ou a Vélasquez, mais pour témoigner, a
I'abri de ce rapport singulier et visible, d’un nouveau rapport
de la peinture & elle-méme, pour manifester I'existence des
musées, et le mode d'étre et de parenté qu'y acquierent les
tableaux”. Foucault en conclut a propos des modernes que
“leur art s’édifie ot se forme I'archive’.

Cette phrase résonne a I'unisson des préoccupations des
artistes russes, puisqu’ils congurent un parcours muséal qui
médiatisait une histoire de I'art que leurs ceuvres produisaient.
Par ailleurs, la présentation de la collection servait de sup-
port de réflexion esthétique projective aux artistes chercheurs
dans le cadre de I'Institut de la Culture Artistique (Inkhouk)
créé par Kandinsky, Rodtchenko et Babitchev. Ils abolirent
ainsi la division du travail entre artistes, historiens de l'art et
conservateurs de musées. Les écrits, conférences et ensei-
gnements théoriques de Malévitch le confirment en faisant
appel a d’autres archives — photographies d’ceuvres et ta-
bleaux synthétiques des évolutions de I'art récent — qui tien-
nent lieu de support discursif. Enfin, la conception de I'ceuvre
comme archive était porteuse pour les avant-gardes russes
de dimensions tant dynamiques que mortelles, car I'idée de
finalité de I'art qu’impliquait leur vision téléologique induisait
implicitement I'hypothése de sa fin. La notion d’archive comme
document d’une histoire passée peut alors prendre valeur,
dans les propos de Stepanova, de stigmatisation de la fin de
la peinture: “le “sacré” de I'ceuvre en tant qu’entité unique est
supprimé. Le musée qui était le réceptacle de cette entité est
devenu désormais un lieu d’archives™.

Cette hypothéese est contemporaine d’'un phénomeéne qui
ouvrit jusqu’a aujourd’hui d’autres perspectives esthétiques et
théoriques concernant les problématiques de I'ceuvre comme
archive et des archives comme matériaux pour le travail de I'art
et de 'histoire de I'art: les développements des techniques de
reproduction (d'abord la photographie et le film) ont occasion-
né une multiplication des médiations des ceuvres, des objets et
des situations médiatisés. Ce phénoméne conduit par ailleurs
aimpliquer partiellement les reproductions des ceuvres dans
le flux spatialement croissant des images médiatisées relatives
a une multitude d’autres informations (politique, sportive, so-
ciale...)8. Résultat, comment s’y retrouver, comment englober
ou trancher dans cette masse, comment trouver ou donner un
sens dans cette hétérogénéité des documents? La Raison,
qui guide et domine les “méthodes objectives” et les projets
téléologiques — lesquels opérent des sélections radicales
dans le passé récent de I'art moderne occidental — semble
impuissante a contenir, a trancher et a dessiner — rétrospec-
tivement comme prospectivement — des lignes de fuite. La
déraison dadaiste est un symptéme éloquent de cette crise
de la Raison moderniste, surtout dans le contexte berlinois
ou I'extension de la technique du collage cubiste au montage
puis au photomontage (Hausmann, Grosz, Heartfield, Hoch,
Baader), s'avere une réponse technique et esthétique a cette
situation anthropologique que I'historien de I'art Aby Warburg
qualifiait de maximisation des impressions dans un continuum
sans polarité. Lesprit ou s’impriment ces impressions devient
un fatras d'images et d’énergies qui s’organisent sur le mode
du montage et d’un écran de projection®.

Tout devient affaire de sélection et de montage, de quétes
de liens (voire de sens) pour les artistes dada comme pour

Miquel Mont

Cabinet des desseins

vue de 'exposition au Crestet Centre d'art, 2001

Courtesy Galerie Aline Vidal (Paris)

photo extraite du carnet 16, en cours

2008, photo, 10 x 15 cm.
Courtesy Galerie Aline Vidal (Paris)
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Warburg qui archivait et organisait des rapports et “revenan-
ces” morphologiques entre des images passées et récentes
(dont I'exemple fameux de la reproduction de Botticelli et de la
photographie d’un rituel des indiens Hopi). Son projet d’archi-
ves Mnémosyne, resté inachevé a son décés en 1929, est com-
posé d’'une quarantaine d’écrans de toile noire ou sont fixées
presque un millier de photographies. Interpréte de ce dispositif,
Giorgio Agamben en déduit que “I'expérience historique se fait
par I'image, et (que) les images sont elles-mémes chargées
d'histoire™®. A I'instar des Passages de Walter Benjamin qui
ressortissent littéralement, selon Adorno, au montage de ma-
tériaux et au choc de I'accumulation de citations, le dispositif
warburgien est devenu ces vingt derniéres années une réfé-
rence importante des discours et des pratiques sur/de I'image,
I'archive et les médiations de I'art™. Buchloh v fait référence
dans son essai consacré a la question de I'archive dans la
démarche de Gerhard Richter. Son analyse envisage des as-
pects importants de I'actualité de cette problématique au re-
gard des apports de Benjamin et Warburg. Un premier élément
serait I'exclusion de I'interprétation au profit des conditions de
la construction discursive de la mémoire textuelle et visuelle.
Contrairement aux conceptions téléologiques, ce rapport a
I'histoire est non chronologique, il se rapproche de la flanerie
et du travail du réve : rémanences et disruptions, pertes de vue
et apparitions, oublis et retours, coexistences de spatialités et
de temporalités hétérogenes... Second élément, la technique
du montage anticipe les chocs occasionnés chez les regar-
deurs notamment parce qu’elle travaille dans I'interstice entre
différents champs discursifs:: le pictural vs le photographique,
le mixe sans hiérarchie de la culture de masse vs la sélection
distinctive dans I'avant-garde, I'artisanal vs la reproductibilité
technique, le textuel vs le visuel...'2 On peut ajouter peinture
vs discours, artiste vs historien de I'art, auteur vs interpréte et,
encore, ceuvre vs archive.

Richter occupe une place exemplaire dans ce processus de
faire ceuvre en méme temps qu’archive, et pas seulement par-
ce gu’une part importante de sa peinture prend pour motifs
des archives personnelles (photographies de famille) ou im-
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personnelles. Son ceuvre entier ressortit a un atlas générique
des possibles de la peinture — du ready made au réalisme
en passant par I'abstraction — et des relations dialectiques
de ce médium avec celui qui, historiguement, I'a conduit a se
confronter aux problématiques de la reproductibilité techni-
que et de l'archive: la photographie. Mais le plus important a
considérer est le processus de spatialisation de la mémoire
et des éléments de cette mémoire dans les dispositifs d’ex-
position de Warburg et, differemment, de Richter. Le montage
spatialisé des rapports et écarts entre les ceuvres-documents
a valeur didactique, la spatialisation devenant hypermédiation
des médiations techniques et symboliques déployées dans les
ceuvres: “ces regroupements, écrit Mick Finch, constituent
aussi une possibilité de penser au travers des aspects formels
ce qui constitue une “archive” et comment la lecture du maté-
riau dans des structures particulieres génére des textualités
qui croisent I'axe temporel” narratif's,

Autrement dit, le dispositif de mise en forme et donc de mise
en exposition de I'archive est essentiel pour générer une pen-
sée historique, critique, contextuelle et intertextuelle du tra-
vail de I'art. Prenons le cas du dispositif créé par Mick Finch
avec Beth Harland, Louisa Minkin et Claude Temin-Vergez.
Machine room : a blueprint for painting (2006) pose la question
des mécanismes et technologies de la peinture, elle-méme
appréhendée comme une structure contingente constituée
a partir d’échanges et d’effrangements entre différentes his-
toires et approches méthodologiques. Parmi celles-ci, le re-
censement photographique de dispositifs picturaux de type
“eye-catchers” — look-outs, viewpoints, framings — dans
'aménagement visuel des promenades littorales aux environs
de Margate en Angleterre. Ces dispositifs archivés sont ensuite
devenus la base d’une série de travaux expérimentaux au sein
de dispositifs picturaux (exposés au Crate Studio and Project
Space a Margate): peinture spatialisée, projections et trans-
ferts d’images, plis et limites d’écrans et de surfaces. Latelier
au sens large — comme lieu de production, de conception,
d’archivage, d’'organisation, de confrontation critique aux tex-
tes théoriques et aux archives visuelles de I'art, de mise en
place de processus techniques de production a la forme des
ceuvres, de projection et, déja, d’exposition — s’expose des
lors comme machine a voir et a penser le “travail du travail’14,
c’est-a-dire son économie matérielle, processuelle et symbo-
lique (de méme les sections “machine room”, “annex” et “work
in progress” du site web de Finch19),

On retrouve cette conception de I'exposition comme médiation
du “travail du travail” dans la démarche de Miquel Mont. Aux
cOtés de ses tableaux produits selon une méthode laborantine
proche de celle de Rodtchenko — chaque tableau appartient
a une série qui correspond a un mode d’application de la
peinture (monochrome, versement, dispersion, empilement,
emmurement...) et devient I'archive relative a une procédure
—, il présente des archives relatives au contexte de production
dans ses photographies réunies dans des Carnets, exposés
dans un Cabinet des desseins évolutif ou sont aussi accro-
chés, sur le mode du montage, des Collages idéologiques
d’inspiration dadaiste et situationniste, des dessins abstraits
et des clichés tirés des carnets. Ce contexte exposé va du
plus proche (les carnets 1 et 2 sont centrés sur l'atelier) au
plus vaste: les carnets 6 et 11 documentent des peintures et
des sculptures “trouvées”, témoignant de I'autonomie relative
de ces médiums et des ceuvres dans le flux réifiant des ima-
ges, comme de la récurrence de structures picturales dans
"aménagement et les lapsus de I'espace public.
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Le grand intérét des propositions de Finch et Mont réside
dans le fait qu’elles signalent que considérer I'.euvre comme
une archive est indissociable d’une conception précise de
ses médiations et de I'exposition comme espace discursif.
Surtout quand ces démarches consistent en des transferts et
effrangements entre un médium identifié par tradition au travail
de I'art (la peinture) et d’autres encore associés a la documen-
tation de ce travail (la photographie, le film, la vidéo'®). C’est
pourquoi, a I'instar de celle de montage, est déterminante la
notion de machine élaborée par Christian Bonnefoi au regard
de interprétation benjaminienne de I'artiste comme opérateur
et des effrangements entre peinture, sculpture, photographie
et film chez Moholy-Nagy'”. Montage et machine impliquent
I'exposition des médiations techniques et conceptuelles, du
travail du travail de I'art, dans les ceuvres elles-mémes et dans
leur spatialisation discursive au moment de I'exposition. Cette
exposition de I'économie matérielle et symbolique du travail
de l'art remet en cause le préjugé répandu a propos de la
peinture — supposément favorable — de I'immédiateté de la
relation esthétique et de la donation gratifiante de sens et de
sensations. Il se distingue aussi de la séparation entre ceu-
vre et archive, ceuvre et exposition, ceuvre et médiation et,
en définitive, peinture et pensée critique que I'extension et la
désappropriation, au moment des néo-avant-gardes, de la
peinture dans et par 'installation avaient pour partie instaurée.
L'exposition Le mouvement des images a Beaubourg (2006)
qui — sous le commissariat d’un spécialiste de Warburg,
Philippe-Alain Michaud — chapitra (défilement, montage, pro-
jection, récit) les effrangements entre peinture, photographie
et film, constituerait a ce titre et coté muséologie, I'un des
premiers manifestes d’une révision historique et critique bien-
venue de cette séparation dénoncée par des peintres dans
I'exposition de I'économie du travail de I'art par ses ceuvres et
ses archives mémes?8,

< Tristan Trémeau >

1 “Le projet d'une histoire globale,
c'est celui qui cherche a restituer la
forme d'ensemble d'une civilisation, le
principe - matériel ou spirituel - d'une
société, la signification commune a
tous les phénomenes d'une période, la
loi qui rend compte de leur cohésion, -
ce qu'on appelle métaphoriquement le
“visage” d'une époque” (M. Foucault,
L'archéologie du savoir, Paris,
Gallimard, 1969, pp.18-19).

2 Evidemment, & moins d'étre pares-
seux, les historiens de I'art n’ont cessé
depuis les débuts de cette discipline

de critiquer et de complexifier tant les
méthodes les plus historicistes que les
réifications interprétatives des ceuvres.
Lire & ce sujet, d’E. Panofsky, “Le
concept de kunstwollen” (1920), in La
perspective comme forme symbolique,
Paris, Minuit, 1975.

3 D'autres artistes participérent aux
réunions de préparation: Malévitch,
Rozanova, Dymchits-Tolstaia, Falk,
Altman, Drévine, Pevsner, Kouznetsov
et Strzeminski.

4 N. Taraboukine, Du chevalet & la
machine, Moscou, 1923.

5 La création de ce musée et la nomina-
tion des artistes dans les commissions
furent décidées par I'lZ0, la section
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arts plastiques du Narkompros, le
Commissariat du Peuple a I'Instruction,
institutions nées en 1918 qui gérérent
aussi la création des nouvelles écoles
d’art, Svomas et Vhutemas, ainsi que
les Instituts de la Culture Artistique
(Inkhouk, Ghinkhouk).

6 M. Foucault, “La bibliotheque fantas-
tique” (1967), dans Travail de Flaubert,
essais rassemblés par G. Genette et T.

Todorov, Paris, Seuil, 1983, p.107.

7 Citée par C. Gray dans L'avant-
garde russe dans I'art moderne
1863- 1922, Paris, La Cité des Arts,
1968. L'affirmation de Stepanova doit
étre contextualisée : compagne de
Rodtchenko, elle soutint sa position
dans ses deébats avec Malévitch qui
désirait concevoir le musée moscovite
comme un lieu de “culte de la peinture”
(“L'axe de la couleur et du volume”,
1919). Les archives des débats ayant
présidé au choix de la présentation
muséographique sont présentées dans
un texte de S. Djafarova publié dans
L'avant-garde russe. Chefs d’ceuvres
des musées de Russie 1905-1925,
Nantes, Musée des Beaux-Arts, 1993.

8 Partiellement car les reproductions
d’ceuvres trouvent dans des publications
spécialisées leurs premiers canaux de

diffusion. Cette prévalence est toujours
d’actualité méme si Internet I'invalide
en partie.

9 Cf. A. Warburg, Journal, VII, 1929,
p.255.
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Pierre Leguillon

détail de I‘exposition
CNEAI = Pierre Leguillon,
cherchez I'auteur

CNEAI 20

Alors que les procédures appropriationnistes de Cindy
Sherman, David Salle ou Mapplethorpe proclamaient un
retour a I'ordre figuratif par rapport aux avancées radica-
les de I'art conceptuel et de la critique institutionnelle, de
nombreux artistes ont réinvestile champ de cette pratique
citationnelle mais en intégrant et renouvelant les enjeux
de Phéritage conceptuel. Qu’il s’agisse de la génération
de Louise Lawler et Sherry Levine, celle de Renée Green
et Ben Kinmont, ou de Continous Project, Pierre Leguillon
et Yann Sérandour, ces artistes ont élaboré des travaux a
partir d’'une conception des ceuvres d’art comme docu-
ments disponibles. Cette pratique d’intégration expli
des archives de I'histoire de I'art au sein de I’'ceuvre devient
ainsi un champ d’investigation critique permettant une re-
configuration du statut de ’ceuvre et de ses modes de dif-
fusion. Elles ouvrent sur des analyses approfondies de la
trajectoire et de la signification des ceuvres historiques.
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“Toute image du passé
qui n’est pas reconnue
par le présent comme
étant une de ses propres
préoccupations est
menacée de disparaitre
ajamais ”

Walter Benjamin

These sur la philosophie

de I'histoire.

“LIVING
ARCHIVES”
L'HISTOIRE
DE L'ART
COMME
ARCHIVE
DISPO-
NIBLE

En 2005, alors que se tient un symposium en ’'honneur de Robert
Smithson, a quile Whitney Museum consacre une rétrospective,
différents intervenants se succedent, dont certains revendiquent
la pertinence de restaurer les Earth Works de l'artiste. Broken
Circle fut I'objet de la premiere intervention de cette nature et
c'est a Spiral Jetty qu'’ils entendent alors s'attaquer. Restaurer
une ceuvre dans I'espace public n‘aurait rien de singulier si I'ar-
tiste lui-méme n’avait pas consacré une grande partie de ses
écrits théoriques a revendiquer la nécessité du contraire.

En effet, restaurer une ceuvre de Smithson n’est pas seule-
ment un contresens ou une maladresse, mais la remise en
cause totale de la signification des dimensions esthétiques
qu’il a précisément et radicalement mises en place autour
de la notion d’entropie. Cette notion, aspect central de son
ceuvre, impliquait de laisser le temps modifier la physionomie
de ses réalisations dans des sites naturels et la revendica-
tion du caractere irréversible de cette évolution donnait a sa
documentation une signification particuliere. Dans son texte
A tour of the Monument of Passaic, New Jersey, il analyse cette
capacité du document a préserver des traces des ceuvres en
évitant leur corruption et c’est notamment a travers des photos
et des réalisations cinématographiques, comme en témoigne
le film Spiral Jetty, que Smithson entendait conserver la signi-
fication de I'ceuvre par 'élaboration d’'une autre ceuvre. Cette
approche était selon lui une garantie pour maintenir I'intégrité
conceptuelle de son travail.

Or, il semble que les prérogatives de I'époque actuelle aient eu
raison des conceptions de Smithson qui étendait la question
de la trace vers une prise en compte temporelle du rapport
a l'art. Il avait d’ailleurs anticipé ce phénomeéne par une mise
en garde particulierement lucide a I'égard de ceux qui reven-
diguent une pensée de I'ceuvre en tant qu’objet patrimonial,
nécessairement intangible et inaltérable, dont la volonté de
préservation se fondait plus sur la valeur d’échange que sur la
valeur d’'usage esthétique: “Pendant trop longtemps, I'artiste
a été séparé de son propre “temps”. En ne s’intéressant qu’a
I"“objet d’art”, les critiques privent l'artiste de toute existence,
a la fois dans le monde de I'esprit et dans celui de la matiere.
Le processus mental de I'artiste qui prend place dans le temps
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est négligé, tandis qu’un systeme qui lui est étranger veille au
maintien de la valeur marchande. En ce sens, l'art est considéré
comme étant “hors-du-temps ” ou comme étant le produit d’un
“non temps”; cela devient un moyen commode pour exploiter
l'artiste, sans qu'il soit tenu compte de la temporalité de sa
propre démarche, comme il le réclame a bon droit.”

On peut identifier dans la restauration, et donc la corruption de
I'ceuvre de Smithson, le symptéme d’une époque et d’un sys-
teme préoccupés par la préservation de I'objet au détriment
de sa signification, méme si différentes objections pourraient
s’élever. La premiere serait de considérer que la restauration
de I'ceuvre ne ferait que remettre a zéro I'évolution entropi-
que du site afin que plusieurs générations puissent profiter
de sa vraie-fausse décrépitude. Cet argument consistant a
produire l'illusion de la permanence de I'ceuvre est motivé
par des raisons commerciales qui la situe dans le regne de
la marchandise. La seconde avancerait que sa restauration
serait a mettre sur le compte des nombreux aléas que I'ceuvre
rencontre et a I'égard desquels elle renouvellerait sa propen-
sion a produire un portrait critique significatif des époques
qu’elle traverse. Or, une telle conception souléverait un para-
doxe selon lequel la “trajectoire de I'ceuvre” (et sa capacité a
produire une lecture des contextes qu’elle rencontre malgré
elle) serait augmentée d’une critique a I'égard de ceux qui la
mettent en péril. Lirrecevabilité de ces deux justifications, 'une
relevant de la logique de l'industrie culturelle et I'autre de la
simple aporie, rend particulierement pertinente la fonction que
Smithson confere a la production de document.

On peut alors se demander jusqu’a quel point une ceuvre, sé-
parée de son contexte temporel, peut étre légitimement consi-
dérée comme son document et non plus ce qu’elle a été dans le
contexte de sa création. Ainsi, 'l est entendu qu’une ceuvre n'est
pas seulement déterminée par son lieu de production mais aussi
par la période dans laquelle elle fut produite, il faut reconnaitre
une absence d’autonomie temporelle et, par Ia, la nécessité de
maintenir son intégrité en la recontextualisant des lors qu’elle
est présentée a une autre époque que la sienne. Cette tache,
généralement assignée a I'historien de I'art et/ou au commissaire
d’exposition, se trouve acquérir d’autres dimensions lorsqu’elle
se trouve située au centre de pratiques artistiques. Ces prati-
ques impliquent de considérer les ceuvres historiques comme
un matériau disponible a partir duquel les artistes vont a la fois
prolonger, questionner et/ou modifier la signification des ceuvres
citées, et par la produire une lecture de deux époques : celle du
contexte politique et esthétique de I'ceuvre citée et celle qui leur
est contemporaine. On peut se demander des lors en quoi leur
travail permettrait de renouer, apres les avant-gardes des années
60, avec une conception de I'ceuvre comme document. Des
documents disponibles qui, délestés des valeurs commerciales
associées a leur rareté par le marché de I'art, peuvent étre enri-
chis de leurs capacités de diffusion et de circulation.

“Who owns history ?
Who can represent it’s complexity ?
Who cares ?”

Renée Green.

Dans son triptyque vidéo Partially Burried in Three Parts,
Renée Green établit un processus de recherche concernant
I'ceuvre maintenant disparue, Partially Burried Woodshell, de
Smithson qui prend la forme autant d’une enquéte archéolo-
gique que d’une introspection autobiographique. En effet, la
meére de Green enseignait dans le lieu ot I'ceuvre de Smithson
fut réalisée, a Kent State University, en mai 1970, lorsque les
répressions des manifestations étudiantes contre la guerre du
Viét-Nam par la garde nationale firent quatre victimes quel-



ques mois a peine aprés sa création. Dans le prolongement
de la critique institutionnelle, il est question dans cette ceuvre
de Smithson de repérer les signes et d’identifier les modes
d’expression des structures de pouvoir qui ont participé a
son évolution et & sa compréhension. A travers des traces
présentes sur le site, des documents et des interviews, Renée
Green relate la trajectoire insolite de I'ceuvre qui est devenue
un symbole, a la fois de 'atmosphere oppressive de cette
période et du caractere mémorielle d’'une ceuvre in situ. En
effet, une inscription sur la poutre indiquant la date des crimes
conférait a celle-ci un statut de monument commeémoratif. La
recherche, qui pose la question de ce qui peut rester d’'une
ceuvre lorsqu’elle a disparu, explore la maniére dont Partially
Buried Woodshell s'est retrouvée saisie, transformée et fina-
lement emportée par des évenements et des forces politiques
souvent contradictoires entre le champ de 'art, celui de I'uni-
versité et des autorités politiques.

Brian Wallis, dans son texte Excavating the 70s, souligne que
la position de Renée Green s’inscrit dans une lecture maté-
rialiste de I'histoire telle que I'entendait Walter Benjamin, selon
laquelle la recherche historique implique une “approche critique
des artefacts du passé a la lumiere des perspectives et des
enjeux contemporains”. Une telle approche impliquait de ras-
sembler et d’analyser des éléments fragmentaires, d’élaborer
des fictions a partir de sa propre inscription subjective dans
I’histoire. Lceuvre de Renée Green produisait ainsi autant un
portrait de la situation politique de cette période que d'une
génération, la sienne, ayant vécu le vide laissé par la fin du
militantisme étudiant. Cette appropriation de la recherche
historique, sans en mimer la posture, revendique la nécessité
de maintenir une vigilance et un questionnement permanent
a l'égard du processus de fabrication de I'histoire.

En 2005, Ben Kinmont organise une action dans le musée du
Louvre qui consiste a produire et diffuser aupres du public un
ensemble de documentations concernant une action qui eut
lieu 27 ans auparavant. Celle de Christopher D’Arcangelo,
un jeune artiste américain qui, en 1978, avait décroché une
peinture de Gainsborough pour lui substituer un texte visant
précisément les nombreux enjeux que soulevaient ce dépla-
cement. Cette action, elle-méme, se référait explicitement a
celle, exécutée 9 ans plus té6t au Musée d’Art Moderne de
New York par le Guerilla Art Action Group (GAAG) qui avait
décroché un tableau de Malevitch a la place duquel ils avaient
collé une lettre de revendication. Entre ces trois moments, de
nombreux paradigmes se sont transformés et I'activation de
ces ceuvres visait précisément a en souligner la portée et a
en faire renaitre la conscience. Présenté dans un contexte de
militantisme et de tension exacerbés, le texte de GAAG était
fortement axé sur des revendications politiques au nombre
desquelles il demandait la fermeture du MoMA jusqu’a la fin de
la guerre du Viét-Nam, la vente d’un certain nombre d’ceuvres
au profit des populations démunies, ainsi que I'ouverture de
son administration a des artistes et des acteurs sociaux.

Lintervention de Christopher D’Arcangelo, quant a elle, avait ceci
de particulier quelle ne présentait aucune revendication politique
explicite mais une réflexion sur la signification que peut évoquer
I'acte de destitution d’une ceuvre et son impact sur la lisibilité
des structures de pouvoir instaurées dans un musée. |l était,
par ailleurs écrit dans ce texte: “Quand je déclare que je suis un
anarchiste, je dois également déclarer que je ne le suis pas, afin
de rester cohérent avec l'idée (....) d’anarchie.”. Cette phrase,
récurrente dans son travail, soulignait le caractere aporétique de
la situation idéologique de la fin des années 70 qui vivait un conflit
entre la fin des revendications politiques et la permanence des
raisons de les maintenir. Quant a 'intervention de Ben Kinmont,

“Le mot allemand

“Musée” a des sonorités
déplaisantes. Il décrit des
objets a ’égard desquels
I'observateur n’a plus

de relation vivante et qui
sont dans un processus
de mort. lIs doivent leur
préservation a I’histoire
plutét qu’aux besoins du
présent. Les musées et
les mausolées ont des re-
lations plus que phonéti-
ques. Les musées sont les
tombeaux de famille des

ceuvres d’art.”
Théodor Adorno

Les humanités...ne sont
pas confrontées a la tache
d’arréter ce qui autrement
s’échapperait, mais de
réanimer ce qui autrement

demeurerait mort.

Erwin Panofsky
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elle vient a la fois revendiquer la disponibilité de I'histoire de I'art,
mettre a disposition une recherche basée sur les entretiens de
ceux qui ont connu l'artiste et réactiver ce que peuvent signifier
aujourd’hui les actions menées a une épogque de militantisme
politique tel qu'il fut formulé par les artistes dans les années 60 et
contribuer & la compréhension actuelle de ce que D’Archangelo
réalisa a la fin des années 70.

Par ailleurs, le fait de diffuser des documents relatifs & une ceuvre
sans objet est une maniere de sauver un travail de I'oubli qui, ne
pouvant pas représenter une valeur commerciale, était menacé
de disparaitre. S'inscrivant dans le prolongement de sa position
concernant I'autonomie de l'artiste a I'égard de ses moyens de
production et de diffusion, Ben Kinmont avait installé en face du
Louvre une camionnette équipée d’une photocopieuse qui lui
permit de produire cette publication d’archives. Ainsi, il n’était
pas question de réactiver le geste ni de le représenter, comme
l'avait fait Christopher Williams dans son ceuvre A bouquet for
Bas Jan Ader et Christopher D’Arcangelo, mais de transmettre
un segment de I'histoire de I'art a un public a priori étranger au
champ de I'art contemporain.

“Placer le rapport du signe (la documentation) a son
référent (’ceuvre d’art) au centre de son travail, alors
méme que les originaux ne sont représentés que sous
une forme amoindrie, c’est aussi ne pas vouloir la
reconstitution d’'une vérité originelle mais se concentrer
sur 'usage et la manipulation des signes, autrement dit
sur la fabrication de nouveaux sens”.

Yann Sérandour.

Dés 1918, I'ceuvre de Marcel Duchamp est profondément lice
a la question du document. Revendiquant un mépris a I'égard
des artistes qui se répétaient, il fit le choix d’interpréter le carac-
tere dématérialisé de ses ready made avec Tu m’, de mettre en
scene le grand verre avec Elevage de Poussiere ou de produire
des répliques de ses ceuvres. Pontus Hulten, a qui Duchamp
avait proposé de produire des copies pour une exposition au lieu
de déplacer les “originaux”, témoigne du fait qu'il “aimait l'idée
qu’une ceuvre d'art puisse étre répétée. Il haissait les ceuvres d'art
originales qui codtent si cher.” Dans son texte “Notes sur l'index”,
Rosalind Krauss souligne, par ailleurs, Iimportance de la trace
photographique dans I'ceuvre de Marcel Duchamp. La toile Tum’,
Elevage de poussiere ou Boites en valises témoignent de cette
propension a remettre en cause I'unicité de ses productions par
des procédures que I'on peut assimiler a une documentation de
ses propres ceuvres. Ces répliques, plus ou moins intentionnelles,
prenaient a chaque période de I'évolution de son travail des signi-
fications différentes et répondaient a des enjeux spécifiques. I
était question a la fois de répondre a la fétichisation de son ceuvre
par I'affirmation d’une certaine forme d’indifférence a l'objet en le
démultipliant et de réinterroger rétrospectivement la signification
de ses productions passées. De toute évidence, la dimension
citationnelle opérée via I'utilisation de documents par des artistes
comme Ben Kinmont, Yann Sérandour ou Continous Project
(collectif qui photocopie des publications inaccessibles pour les
remettre en circulation) renoue avec cette position duchampienne
alégard de la question de I'objet et du marché de I'art.

Pour copie non conforme

Marcel Duchamp

Lorsque Yann Sérandour publie I'édition Thirtysix Fire Stations,
une série de 36 photographies frontales de casernes de pom-
piers de la ville de Montréal, il opére une double critique a
I'égard de la trajectoire esthétique et politique de I'ceuvre d’Ed
Ruscha, Twentysix Gasoline Stations. D’une part, en imitant
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Renée Green

Partially Buried

video still, 1996 (PBW remains)
Partially Buried

video still, 1996 (May 4 Kent 1970)
Partially Buried Continued

video still, 1997 (Who owns history?...)
Partially Buried in Three Parts.
installion view, Secession,

Vienna 1999

Courtesy of Free Agent Media.

précisément les formes de la publication de Ruscha, il rend a
nouveau disponible, sous la forme d’une interprétation, une
ceuvre qui depuis son édition en 1962 a été largement récu-
pérée par le marché de I'art bien que Rusha avait pris soin de
réediter en 1967 et 69 cette publication qu'il refusait de signer
et numéroter. Malgré ces précautions, les livres “vintage” at-
teignent aujourd’hui des sommes qui n‘ont rien & voir avec les
4 dollars gqu'ils valaient initialement. Avec cette publication et
plus généralement dans son travail, Yann Sérandour renoue
avec cette politique de disponibilité et de circulation de I'objet
d’art héritée de John Heartfield. Il réactive ainsi une remise en
cause de 'unicité de I'objet mettant, par conséquent en péril
I'univocité de sa signification. Selon Iui, “lorsqu’une ceuvre
fait autorité, il s’agit de la remettre en question”. C'est pour-
quoi lorsqu’il ajoute une page au livre Specific And General
Works de Lawrence Weiner avec une proposition intitulée
“Une aiguille dans une botte de foin”, ou lorsqu’il remet en
circulation les pochettes d’allumettes de Louise Lawler sous la
forme de marque pages, il est question de resituer ces ceuvres
devenues canoniques dans une position de décentrement, en
marge des systemes pour lesquels elles n'étaient pas faites
mais qui les ont, d’une maniere ou d’une autre, capturées. La
copie et le document périphérique devenant ainsi une garantie
de ce décentrement.

D’autre part, 'ceuvre de Yann Sérandour est une maniére de
souligner les enjeux latents de I'ceuvre de Ruscha par la prise
en compte des évolutions économiques et politiques qui se
sont jouées de la période d’exaltation consumeériste de I'apres-
guerre jusqu’a la crise actuelle. Car si les stations services, ce
qu’elles signifiaient en termes de société de consommation,
sont ouvertes dans la série de photographies de Ruscha, les
portails de casernes de pompiers de Sérandour, eux, sont
clos. Rien ne semble se passer hormis une situation d’attente.
Les images témoignent “d’une atmosphéere ensommeillée
avant I'éventuel surgissement d’une scene de violence”. De
leur coté, les photos de Ruscha présentent des architectures
flambant neuves, aussi rutilantes que les voitures depuis les-
quelles elles sont vues, cadrées, médiatisées.

Inscrit de maniére tres singuliere dans cette ambiguité pop entre
une critique et une célébration de la société de consommation
de masse, Ruscha cultivait une fascination ironique a I'égard du
principe de la dépense, de la consumation comme en témoi-
gnent sa publication Various Small Fire ou encore son ceuvre
de 1965-68 Los Angeles County Museum on fire, les flammes
devenant un motif a la fois de jouissance et d'inquiétude apoca-
lyptique. Quarante ans plus tard, Yann Sérandour reprend le motif
de I'énergie mais dans sa valeur inversée : celle de I'extinction et
d’une situation d’attente par rapport a I'urgence.

Citée par Douglas Crimp dans 'introduction du livre On The
Museum’s Ruins, cette remarque de Theodor Adorno est a
la fois validée et démentie par Louise Lawler dont le travail
déconstruit les modes opératoires de ces lieux de monstration
supposément neutres que sont les musées, galeries ou salles
des ventes. Ces ceuvres manipulées par les circuits du monde
de l'art deviennent le médium a partir duquel Louise Lawler
prolonge les questionnements de la critique institutionnelle.
D’'un cbté, les ceuvres de Lawler radicalisent une critique a 'égard
des trajectoires souvent périlleuses et contradictoires des ceuvres
d’art dés lors gqu'elles sont préservées par le musée, interprétées
par des commissaires ou des collectionneurs. D’un autre coté,
son travail représente I'une des avancées les plus significatives
delafin des années 70 concernant la nécessité de ressusciter la
capacité critique d'ceuvres au sujet desquelles la compréhension
théorique est loin d'étre épuisée dans la mesure ou elles sont
sans cesse capturées par d’autres systémes de valeurs.
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Les photographies d’ceuvres prises dans les musées, les
collections et les salles de vente relevent d’une forme de do-
cumentation critique. La composition des cadrages révele la
maniére dont les contextes altérent, déplacent ou renforcent
leurs significations. Quant a I'adjonction des légendes, celles-
ci ajoutent une dimension fictionnelle et interprétative généra-
lement en décalage avec les ceuvres mais en cohérence avec
la mise en scéne qui leur a été imposée.

Lhistorien se donne pour tache
de brosser I'histoire a rebrousse-poil.

Walter Benjamin

Depuis le début des années 90, Pierre Leguillon se situe dans
une position délibérément hybride entre la pratique de I'histoire
de I'art et une production artistique. Notamment les diaporamas,
qu‘il congoit depuis 1993, reprennent le format de la conférence
universitaire autant que celui de la performance, du DJ'ing et
du cinéma. La manipulation de documents photographiques et
d’'images de multiples natures constitue un aspect central de son
travail. Cette pratique se fonde sur le principe du détournement et
du déplacement des conventions relatives aux modes de mons-
tration et aux codes muséographiques. Par ce biais, il produit une
lecture a la fois discursive et formelle de la trajectoire des images.
Chaque cadrage, agencement, mode d’accrochage (pochette
plastique punaisée, cadre sécuris€, image épinglée...) élabore
une mise en scene a I'égard de laquelle on peut évoquer une
dimension chorégraphique. Ces perturbations lexicales et indexi-
cales réagencent les hiérarchies conventionnelles et ouvrent sur
une lecture presque onirique et associative de I'histoire de 'art.
Ainsi, les processus de montage de différentes sources icono-
graphiques gqu’il convoque, notamment dans son exposition
CNEAI = Pierre Leguillon, Cherchez 'auteur soulevent la question
de leurs origines et de la trajectoire des images en prenant en
compte la spécificité des contextes et des systemes de valeurs,
depuis la publication médiatique, I'exposition, la réédition ou les
produits dérivés. Des origines sans cesse équivoques dont il est
question pour lui, s’agissant non d’en déterminer la source mais
de désigner des modes de transformation. Dans cette logique,
les différentes productions d’objets associées a ses diaporamas
(Tuile de fondation, diaporama Maison rouge, Cintre, diaporama
(vestiaire), ou encore Verres cartels, promesse de I'écran) sont
dénommées des Objets dérivés, comme l'affirmation d’'une in-
version : il 'y a pas d’originaux, que des multiples, iln’y a pas de
sources mais des émanations.

Si les éléments convoqués ou les formats employés sont iden-
tifiables, rien n'est véritablement a sa place : soit I'exposition
commence par la fin, et la conférence débute par les questions,
soit le cartel fait office d’ceuvre... Lanalyse des processus de
reproduction, de recyclage et de circulation des images est de-
venue, en soi, un champ d'investigations qui assume ses zones
d’ambiguiité. Il en résulte une position qui, d’'un coté, ne tente plus
de feindre une prétendue objectivité d’historien mais en garde la
rigueur des procédures comme la complexité théorique et, de
l'autre, ne croit plus au geste créateur, a I'apologie du nouveau
mais assume les héritages historiques tout en intégrant I'évolu-
tion des modes de consommation des images. C'est de cette
maniere que dans son exposition du CNEAI, des découpes de
magazines, des reproductions d’ceuvres, des photographies
d'installation, des gravures de la maison Goupil ou des photogra-
phies commerciales se trouvaient agencées selon une pensée
qui semble systématiquement maintenir le principe selon lequel
il 'y a jamais d’original, il N’y a que des agencements, réagen-
cements, manipulations et interprétations.

< Sébastien Pluot >
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Joseph Kosuth

vue de I'exposition

Du phénomene de la bibliotheque
27 actobre - 23 décembre 2006

Courtesy Galerie Almine Rech, Paris-Bruxelles.

Archivo Tucuman Arde

vue de I'exposition “Costuras Urbanas”
23 novembre 2007-12 janvier 2008

Courtesy Bon Accueil, Rennes.

e-flux
Video Rental

Courtesy Centre Culturel Suisse, Paris, 2006.
Photo : Marc Domage

Archivo Tucuman Arde

photographie noir et blanc d’une cam-
pagne d’affichage menée dans le cadre
de I'exposition Archivo Tucuman Arde
en 1968, présentée lors du programme
Ex-Argentina

2004

Courtesy Museum Ludwig, Cologne

REFORMER

LES
MOYENS
DE PROD-
UCTION

de sa propre bibliothéque de travail?. Des centaines de livres,
empilés au sol, esquissent des parcours au travers desquels
le public est invité & cheminer. Au mur, des panneaux lumineux
présentent les photographies de ces mémes ouvrages alignés
sur les rayonnages qui les abritent habituellement. Ces ima-
ges, renvoyant a un systeme d’organisation de I'information,
sont associées a des citations extraites des livres-objets pré-
sentés. Convoquant Bachelard, Ricoeur, Foucault ou Derrida,
cette installation — qui n’est pas sans rappeler One and Three
Chairs (1965) - met en ceuvre la transmission, la circulation et
la dissémination des idées telles qu’elles sont interrogées par
ces philosophes.

La collecte de documents et de I'usage qu’en fait I'artiste sont
également au coeur du projet développé conjointement par
I'artiste Martha Rosler et le co-fondateur du site e-flux, Anton

Vidokle. Martha Rosler Library consiste en une mise a dispo-
sition du public, dans les locaux new-yorkais d’e-flux3, d’'une
grande partie de la bibliothéque de I'artiste. Lectrice avide de

PAR
LARCHIVE

Longtemps confinés dans les archives publiques ou pri-
vées, les fonds documentaires collectés par les artistes
dans le cadre de leur pratique individuelle font, depuis
quelques années, leur apparition sur le devant de la scéne.
Alors que se multiplient les ceuvres et expositions mettant
en lumiére ’économie du travail artistique, la constitu-
tion de bases de données (iconographiques, textuelles,
ou audiovisuelles) ne semble plus pouvoir étre considérée
comme une activité préliminaire ou auxiliaire. Sous I'action
conjointe d’artistes, de commissaires et de chercheurs,
elle s’affirme au contraire comme un élément central du
processus de création mais aussi comme projet esthéti-
que et théatre des opérations.

La résurgence de pratiques adoptant I'archive comme maté-
riau mais surtout comme modeéle de production artistique se
traduit avant tout par un changement de statut du document.
Ce dernier n'est pas tant collecté pour sa valeur informative
ou patrimoniale que pour sa capacité a consigner I'activité
(individuelle, institutionnelle ou entrepreneuriale) dont il émane.
En d’autres termes, il ne renseigne que les conditions de son
émergence, de sa coexistence avec d’autres documents et
celles de sa sauvegarde. Ainsi, en décrivant la trajectoire d’'une
intention et les moyens de sa mise en ceuvre, le processus
archivistigue instaure un systéme de conservation/destruction
de documents en vue de leur exploitation ultérieure présumée.
C’est cet usage potentiel qui devient le sujet et la matrice de
projets artistiques porteurs d’une “impulsion archivistique”,
telle que la définit Hal Foster en 2004'. Envisagées comme
structure dynamique et rhizomique, ces pratiques inventent
des régimes interpersonnels de production de I'art et les pla-
teformes de sa dissémination dans le champ social.

LEXPOSITION DES PRATIQUES
DOCUMENTAIRES

Profondément renouvelé par I'art conceptuel dés les années
1960 et 1970, le statut des procédures documentaires sem-
ble, aujourd’hui, étre réexaminé par le biais d’événements se
jouant au sein des bibliotheques et archives d’artiste. En 2006,
Joseph Kosuth exemplifie cette orientation en faisant ceuvre
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romans, de théorie critique et de science-fiction féministe,
Martha Rosler a réuni, tout au long de sa carriere, pres de huit
mille documents. Outre le fait qu’il donne acces a des textes
introuvables, et notamment a des revues telles que New Social
Research, ce projet contrecarre l'invisibilité de l'activité théo-
rique impliquée dans les processus d’élaboration de I'ceuvre.
Pourtant, loin de réifier et d’esthétiser la bibliotheque, Martha
Rosler Library n'est pas le simple témoignage d’une prati-
que documentaire ni I'exposition d’une forme de biographie
intellectuelle. A I'inverse de la bibliotheque de Donald Judd,
muséifiée a Marfa et donnée a voir comme portrait posthume
de lartiste, cette installation assume une fonction clairement
politique en proposant de mettre en place un lieu de recherche
itinérant et communautaire.

Face a la compétition accrue entre artistes, conservateurs,
commissaires, critiques et historiens, Rosler dénonce la di-
vision du travail artistique et le cloisonnement de la pensée
en différentes spheres disciplinaires spécialisées. En ouvrant
des salles de lectures gratuites dans des espaces alternatifs,
elle crée un lieu de résistance a I'administration de la pensée
selon des modeles politiques et économiques de rationalisa-
tion de I'espace, des masses et du travail. Conformément au
dessein formulé par Henry Lefebvre dans La vie quotidienne
dans le monde moderne (1968), cette ceuvre tend a libérer les
systemes d’organisation sociale - en particulier ceux régissant
I'activité artistique - des cycles de production et de consom-
mation de I’économie capitaliste. Alors que, selon Rosler,
les espaces dédiés a I'art réduisent le public a la position de
consommateur d’expériences visuelles, Martha Rosler Library
propose de substituer a la valeur d’échange, incarnée par la
trinité “artiste-objet-spectateur”, la valeur du faire usage.

VERS UN MODELE
ECONOMIQUE ALTERNATIF:

La mise en circulation d’informations sur I'art s’inscrit pleine-
ment dans le projet initié, des 1999, par les artistes d’e-flux.
Compilant, stockant et diffusant en ligne des communiqués de
presse, déclarations ou annonces relatives a I'actualité artisti-
que, cette plateforme dissémine des ressources locales a une
échelle internationale indépendamment de toute contrainte
économique. Axées sur les intéréts partagés par les prota-
gonistes du réseau, ces bases de données n'ont de potentiel
artistique que par la nature des informations qui y circulent et
par I'usage qui en est fait a une échelle tant individuelle que
collective. En 2003, Jens Hoffmann constitue, sur le site d’e-
flux, un groupe de réflexion dédié a I'étude des relations entre
artistes et commissaires. Intitulé The Next Documenta Should



Be Curated by an Artist, ce programme de recherche propo-
sait a vingt-cing artistes de témoigner de leurs expériences
ou réflexions personnelles. Entre juin et octobre de la méme
année, toute la communauté d’e-flux fut conviée a réagir a ces
récits (convertis en documents) et a participer a la production
d’un nouveau territoire réflexif.

A la fois archives du temps présent et espace de travail,
e-flux permet aux artistes d’intervenir dans une logique de
production insoumise aux regles du marché. Pronant la libre
circulation des informations plutét que leur capitalisation au
titre de la propriété individuelle ou intellectuelle, les projets
d’e-flux résultent d’une action collective irréductible & I'un ou
I'autre de ces producteurs ou de ces usagers. En opposi-
tion a la passivité et a la normalisation des comportements
—tant ceux des artistes que du public—, e-flux lance en 2004 le
Video Rental. Ce programme, accueilli successivement dans
différentes villes d’Europe, met gratuitement a la disposition
du public et de la communauté artistique des vidéos mais
aussi des archives de films inconnues. Celles-ci peuvent étre
empruntées ou visionnées lors de projections organisées par
les commissaires locaux.

Au vu de I'extréme spécialisation de ces ressources docu-
mentaires, on peut légitimement s’interroger sur la destination
et la fonction sociale de ces opérations artistiques. Car si le
grand public n’en est pas évincg, il ne s'impose pas d’emblée
comme leur destinataire privilégié. En effet, aucun produit fini
n’est donné a voir, a expérimenter ou a acquérir. Le processus
artistique demeure perpétuellement en chantier. Pourtant,
loin d’étre le symptdme de pratiques grégaires ou élitistes,
la forme d’exclusion inhérente a de tels projets ne s’exerce
qu’a l'encontre des actes de consommation et du mythe de
I'incompétence du public. Aux antipodes d’une conception
de lartiste comme ouvrier de l'industrie culturelle et du pu-
blic comme touriste du patrimoine, cette posture initie une
reforme du secteur d’activité artistique et aspire a impulser,
selon un principe de contagion, de nouveaux comportements
sociaux.

APPROPRIATION DE DONNEES
=T ACTIVISME POLITIQUE |

Cette propension a I'action politique utopique est notamment
revendiguée par le site Ubuweb qui, depuis 1996, met en li-
gne le contenu de livres épuisés, de vidéos inaccessibles ou
de tout autre document rare. Devenu, en quelques années,
une référence dans le domaine des arts visuels et de la poé-
sie, ce site de ressources documentaires fait resurgir dans le
champ du contemporain et dans la mémoire collective des
données oubliées. Si e-flux ne se confronte pas directement
ala question du piratage et du copyright, Ubuweb s’y adonne
allégrement. Ce projet participatif repose sur I'appropriation
de documents existants et leur diffusion gratuite hors cadre
réglementaire ou législatif. Evincés des circuits traditionnels de
distribution, ils peuvent ainsi étre redécouverts et librement ex-
ploités par quiconque en manifeste la volonté. Si cette démar-
che reléve a la fois de I'investigation historique, de I'activisme
politique, de la consignation archivistique, de I'acte curatorial
et du geste artistique, il intéresse en premier lieu la commu-
nauté formée par les protagonistes de ces différents secteurs
d’activité. Dans cette entreprise de libre co-production, 'ceuvre
ne saurait étre envisagée comme le produit du seul travail de
I'artiste. Limpulsion archivistique appelle a une convergence
de compétences multiples et a la transversalité des savoirs.
Elle définit une communauté d’intéréts en action.

Se soustrayant a tout corporatisme, ces dispositifs archivisti-
ques traduisent la volonté d’autodétermination d’une collecti-

Martha Rosler et e-flux
Martha Rosler Library
Courtesy INHA, Paris, 2007.
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vité soucieuse de mener des investigations autonomes a partir
d’un corpus documentaire liborement constitué. Composé de
Seth Price, Bettina Funcke, Wade Guyton et Joseph Logan, le
collectif new-yorkais Continuous Project remet en circulation,
par le biais de I'imprimé, des projets d’artistes ne jouissant
plus d’aucune visibilité. Développant des modes de travail
collaboratif, ils allient leurs connaissances d'artiste, de desi-
gner et d’écrivain autour de documents existants qu’ils réédi-
tent et diffusent dans de nouveaux contextes. Ainsi, en 2006,
ils réalisent, en collaboration avec le CNEAI, les Continuous
Bulletins® sur le modéle des feuillets édités entre 1969 et 1989
par la galerie Art & Project. Cependant, la réimpression n’est
qu’une des étapes de leur démarche a visée exponentielle. Elle
matérialise un travail de recherche, de collecte et de sélection
de documents a partir duquel s’organise un laboratoire de
création dépendant de Iimplication active d’autres protago-
nistes (public, philosophes, performeurs, etc...).

UN NOUVEAU REGIME SOCIAL
DE PRODUCTION DE LART !

Alors que I'isolement a souvent été le régime associé a la pra-
tique artistique, les modeles académique et entrepreneurial
s’y sont progressivement substitués en conférant a l'artiste
le statut complémentaire d’enseignant ou substitutif de tra-
vailleur libéral®. Si ces mutations sociologiques ont indubita-
blement élargi son champ d’action et transformé ses modes
opératoires, elles ne lui ont que trés partiellement permis de
se soustraire au productivisme et a une logique de classe.
C’est au sein de ce qui pourrait s'apparenter a des confédé-
rations temporaires, non-hiérarchiques et spontanées, que
s’opere une remise en question de I'organisation sociale du
travail artistique. Au printemps 2007, des personnalités in-
ternationales travaillant dans des organisations artistiques
indépendantes ont été invités a investir I'espace du Plateau
et & s’y réunir en Société Anonyme?. Durant trois mois, ils y
ont délocalisé leur activité et développé des projets associant
artistes, chercheurs et intellectuels locaux. Sur l'initiative de
Thomas Boutoux, Natasa Petresin et Francois Piron, le Plateau
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devient alors une plateforme d’activité continue dont la tem-
poralité et la matérialité ne sont soumises qu’a I'’économie du
travail artistique et non & celle, commerciale, de I'exposition ou
acelle, sociale, imposée par le statut professionnel de chacun
des participants.

Les dispositifs de recherche mis en place et les productions
réalisées dans le cadre de Société Anonyme prennent la forme
de conférences, de séminaires, de projections, de works-
hops ou de performances auxquels le public peut activement
prendre part sur la base du volontariat. Cependant, la notion
de public, tout comme la distinction entre artistes, curateurs,
intellectuels, semblent plus que jamais inopérantes. Si elle
ne reléeve pas, ici, de 'appropriation de documents existants,
la pratique archivistiqgue n’en est pas moins omniprésente.
Chague étape du développement de ce projet est enregistrée
—tant par le collectif organisateur que par les intervenants in-
vités— et détermine substantiellement 'orientation des opéra-
tions a venir. Une succursale de la librairie berlinoise b_books
organise, durant toute la durée du programme, un cycle de
rencontres enregistrées en vue de leur publication. Ainsi, lors
de la conférence Assembly International, Nicolas Siepen et
Tim Stlttgen se livrent a une analyse théorique de I'action
collective alors que celle-ci prend forme et se transforme dans
le cadre de I'investigation collectivement menée au Plateau.
Traces de leur propre activité, les publications et les films de
b_books sont aussi les archives du travail réflexif en cours.
De méme, prolongeant le programme Curating the Library qu'il
ainitié au centre d’art De Singel a Anvers, Moritz Kiing invite,
au Plateau, des artistes et des intellectuels a parler de leurs
lectures lors de conférences publiques fimées. Chacune de
ces interventions, transposée sur DVD, est ensuite archivée
dans une bibliotheque mobile congue par l'artiste Richard
Venlet. De par sa dimension tautologique évidente, I'archivage
d’une activité archivistique semble redoubler la surcharge d'in-
formations produite par le corps social et médiatique contem-
porain. Toutefois, les pratiques archivistiques évoquées ici
reposent sur un principe d’autorégulation, convertissant la
mémoire en actions, ou ne perdurent que les documents qui
ont fait 'objet d’une transformation active8,

CONTRE-ARCHIVER
L E PRESENT:

Bien que cette mise en circulation de documents indisponibles
ou inédits soit propice a I'’émergence d’une contre-culture,
elle n’en est pas moins dénuée d’'implications idéologiques.
Les documents de ces “contre-archives” sont tout autant des
monuments - tels que définis par Jacques Le Goff® - que
ceux “légitimement” détenus par les institutions officielles.
Leur collecte releve, en effet, d’une forme de militantisme as-
sumé. Par l'appropriation des documents sur lesquels seuls
leurs détenteurs avaient autorité ou par I'élaboration d’archives
alternatives, ces pratiques contrecarrent la verticalité de la
transmission de I'information. Elles inscrivent le document
dans un régime réflexif, indépendant de toute considération
économique ou toute directive gouvernementale, dont les
objets de recherche sont désignés par une convergence in-
ternationale de préoccupations spécifiques.

C’est en partie a I'étude de ce phénomene que se livre le col-
lectif indien Rags Media. Par le biais de nouveaux médias, ces
artistes analysent 'émergence de réseaux culturels mondiaux
al'intérieur des villes indiennes de Delhi. Lomniprésence d'in-
ternet dans la société indienne leur fournit un précieux objet
d’études quant a la maniére dont la collecte et le traitement
de données permettent, a chaque individu, de produire des
services dans le monde entier, qu’ils soient d’ordre profes-
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sionnel, confessionnel, politique, ou culturel. En 2001, Rags
Media co-fonde, avec Ravi Vasudevan et Ravi Sundaram,
le Sarai New Media Initiative, un programme de recherche
indépendant et interdisciplinaire pour le Center for Study of
the Developing Societies de I'Université de New Delhi. L'un
des projets développés par cet institut consiste a produire les
archives digitales de la culture urbaine médiatique de Delhi.
Collectant des photos, des publicités, des vidéos, des logi-
ciels, des bases de données mais aussi des témoignages
oraux et des études de terrain, ces archives renseignent sur
'impact des technologies numériques sur I'organisation du
travail, 'environnement urbain, les mouvements sociaux, les
loisirs ou la vie domestique.

Limplication des artistes dans de tels domaines de recher-
che semble largement stimulée par une volonté d’explorer les
interrelations entre les phénomenes sociaux, économiques
ou politiques et les modalités d’une action artistique perti-
nente. Imaginé par le Goethe Institut de Buenos Aires, le projet
Ex-Argentina entreprend, entre 2003 et 2004, d’étudier les
facteurs qui ont entrainé I’Argentine dans une profonde crise
économique et d’évaluer la capacité de I'art a représenter,
notamment par l'archive, cette réalité politique®. Mené par
des artistes et des universitaires, cette opération s'inscrit dans
la droite lignée d’Archivo Tucuman Arde, une série d’inves-
tigations sociologiques, de rencontres interdisciplinaires et
d’événements artistiques organisés par les artistes argentins
de Rosario et Buenos Aires en 1968. Contestant la collusion
des médias, des institutions culturelles et du pouvoir militaire
en place, ces artistes s'allierent a de nombreux théoriciens,
sociologues, cinéastes et photographes, pour dénoncer le
caractere mensonger des informations officielles. Symbole
triomphal de la politique de modernisation entreprise par le
président Ongania, la province de Tucuman devient I'objet
d’une vaste opération de contre-information. Avec une équipe
du Centro de Investigaciones en Ciencias Sociales, ce collectif
rassemble les données existantes sur I'’économie de Tucuman
et mene parallelement une contre-enquéte de terrain. lis y
photographient, flment et enregistrent des entretiens avec des
travailleurs et des dirigeants syndicaux afin de produire des
documents attestant de la situation locale désastreuse lors
d’une exposition inaugurée en novembre 1968 dans le local de
la Confédération Générale du Travail de Rosario. Ces archives,
longtemps éclipsées, ont été a nouveau documentées dans
le cadre d’Ex-Argentina par un ancien membre de Tucuman
Arde, Graciela Carnevale™.

Bien gu’elles relévent d’une logique de contre-information,
d’une remise en question de I'autorité institutionnelle et d’'un
scepticisme quant aux fondements de nos connaissances,
les pratiques archivistiques actuelles ne relévent pas d’une
entreprise paranoiagque visant a remplacer un “effet de réel”
par un autre. Les documents collectés par les artistes ne sont
pas tant envisagés comme preuve d’une vérité immuable que
comme construction tangible consignant les enjeux contex-
tuels au regard desquels I'ceuvre fagonne son identité et son
mode d’étre au monde. Excluant tout déterminisme, I'investi-
gation déployée dans le processus archivistique s'oppose a la
perte d'efficience et a la dépolitisation d’un art qui se contente
de reproduire des savoirs hérités et des modes de production
conditionnés. Alors gu'’ils exposent le tissu informationnel a
partir duquel ils déploient leurs stratégies et tribunes propres,
ces projets communautaires confrontent I'action artistique aux
structures économiques, politiques et sociales qui organisent
la société globalisée.

< Sandra Delacourt >
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LE
PIETRO
DE
BEAU-
MONT

CHEMINS
DE VIE,
CHEMINS DE VILLE

TILT (E. Lambion, I. Strauven, C. Terlinden)
PIETRO
2007. © photo : Lambion

Située dans I’agglomération de Clermont-
Ferrand, Beaumont a connu, depuis 2003, de
nombreux réaménagements urbains visant a
revitaliser son centre ancien, a mettre en va-
leur ses espaces verts et a repenser la qua-
lification des espaces publics. Dans ce ca-
dre, une réflexion de fond a été engagée sur
l'identité de la petite ville: sollicité pour y étre
associé et développer un projet artistique, le
collectif bruxellois TILT (Christophe Terlinden,
Emmanuel Lambion et d’lwan Strauven), actif
dans la promotion de I'art dans I’espace public,
a concu et réalisé le PIETRO.

Comme beaucoup de projets congus sur ce mo-
dele — financement public, intégration dans le
tissu urbain —, celui mené par TILT pour la ville de
Beaumont a connu diverses modifications et adap-
tations avant de trouver sa forme définitive. Dans le
cas du PIETRO, cette évolution par étapes mérite
d’étre relatée, car elle éclaire d’un jour particulier la
réalisation finale, et lui confere un surcroft de sens
dont ses usagers quotidiens n'ont pas forcément
connaissance.

Contraction de “piéton” et de “métro”, le PIETRO
se présente comme quatre chemins balisés par
des plots en lave émaillée colorée, qui relient entre

ExtracMuros

eux divers quartiers ou sites de Beaumont. Chaque
“ligne” possede sa couleur propre - blanc, jaune,
rouge et bleue —, ce qui confére au plan de I'ensem-
ble I'aspect d’'un réseau de transport public. Mais
a la différence de celui du métro ou de I'autobus,
l'usager du PIETRO est libre de quitter la ligne quand
bon lui semble, ou encore de ne pas 'emprunter et
d’imaginer un itinéraire alternatif pour se rendre d’'un
point a un autre. Ludique et ouvert, le projet n'est
pas seulement un moyen de promouvoir la marche
comme mode de déplacement privilégié: il offre la
possibilité de se réapproprier I'environnement ur-
bain. Au déplacement horizontal dans I'espace se
superpose un déplacement vertical dans le temps,
qui fait se rencontrer des lieux et des typologies
architecturales et sociales fort différentes.
S’il s'inscrit pleinement dans la vie quotidienne, le
PIETRO trouve néanmoins son origine dans une
réflexion existentielle, plus large, sur nos parcours
de vie. Le premier projet remis par TILT portait en
effet sur la conception d’un projet de cimetiere d’'un
type nouveau, ouvert et relié au monde des vivants
par un systéme de “chemins de vie, chemins de
ville”. Cette idée finalement abandonnée, le concept
de cheminement balisé est conservé mais évolue
pour englober la totalité de Beaumont: le chemin
de vie devient réseau.
Poétique, le PIETRO se veut aussi fonctionnel: la
nuit, une centaine de plots pourvus d’une cellule
photovoltaique diffusent une lumiere identique a
celle de la ligne gu'ils balisent. A chaque extrémité
des parcours ainsi qu’a deux points de croisement,
des bancs-plans ont été installés: parallélépipé-
des aux formes épurées évoquant des steles, ils
sont comme un écho au projet initial de cimetiere.
Remplissant une fonction a la fois esthétique et
pratique, ils servent de bornes sculpturales mais
également de points d’orientation, de rencontre,
d’échange et de pause. Chague banc est recou-
vert de trois plaques émaillées, deux aux couleurs
des lignes correspondantes et I'une qui visualise le
plan du réseau. L'on retrouve ce dernier sous forme
d’un dépliant autonome, illustré en son verso par
des dessins de Christophe Terlinden, offrant une
version subjective, artistique, des parcours.
Congu des I'origine comme un projet artistique, le
PIETRO se distingue d’un simple chemin balisé par
sa dimension imaginaire : en empruntant ses lignes,
les usagers se déplacent tant dans I'histoire que
dans I'espace de leur ville. La question de savoir
s'il serait souhaitable, possible ou méme opportun
de renouveler I'expérience dans d’autres endroits
reste ouverte; le PIETRO de Beaumont en perdrait
sans doute de sa singularité bien que le concept
qui le sous-tend soit libre, mobile, évolutif et, par
de-la, ouvert aux prolongements mentaux, virtuels
ou réels.

< Pierre-Yves Desaive >

LE PIETRO

(EUVRE REALISEE PAR TILT (EMMANUEL LAMBION, IWAN STRAUVEN,
CHRISTOPHE TERLINDEN), POUR LA VILLE DE BEAUMONT DANS

LE CADRE DE L'ACTION DES NOUVEAUX COMMANDITAIRES DE LA
FONDATION DE FRANCE, DE LA COMMANDE PUBLIQUE DU MINISTERE
DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION, DAP, CNAP, DRAC
AUVERGNE AVEC LE CONCOURS DE LA VILLE DE BEAUMONT ET DE LA
SOCIETE SCREG.
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Alors méme que le Palais des Beaux-Arts
de Bruxelles consacre un festival a la
création contemporaine islandaise’, lar-
tiste GUDNY ROSA INGIMARSDOTTIR
(Reykjavik, 1969; vit et travaille a Bru-
xelles)? imprégne d’une ceuvre subtile
Pespace muséal de la Listasafn Islands
National Gallery de sa ville natale au sein
d’une exposition collective placée sous
le signe de la durée.

De fait, la dimension temporelle a I'évidence a I'ceu-
vre dans toute démarche et réception artistiques
incline-t-elle singulierement chez Gudny Rosa
Ingimarsdottir au ralenti et au recouvrement du
présent par un passé patiemment réinvesti. Ainsi,
I'artiste se plait-elle a voyager dans le temps méme
du travail et dans son inscription spatio-temporelle
a travers le recyclage incessant de dessins, d’'objets
et d'installations plus ou moins récents, I'inclusion
d’archives personnelles -telles des feuilles d’examen
de chimie annotées- en de nouvelles compositions
graphiques ou la pratique, vécue par elle comme
un temps de méditation, de wall-drawings ancrés
dans I'épaisseur du plan par incisions successives
au cutter. Ce procédé de stratification du travail,
décelable ala seule lecture rapprochée et lanéces-
saire immersion tant de l'auteur que du regardeur
qu'il requiert fondent une ceuvre délicate et retenue
mais non moins prégnante, fragile et obsessionnelle,
qui s’origine avec pudeur et dévoilement parfois en
I'expérience intime du corps, de ses fonctions, de
samémoire et de son langage. Nombre de dessins
et d’objets tricotés évoquent de fait, sans les nom-
mer, le tracé d’entrailles, le systeme nerveux, les
intestins, le cceur, autant d’organes et de systemes
vitaux, lieux de soma, ou se répercutent, telle une
caisse de résonances, les sentiments et sensations
VEcus en ce vaste monde.

A cette organicité emplie d’intime, a cette quéte en-
doscopique ou cette dissection quasi chirurgicale
des cheminements intérieurs— 'artiste a souvent
recours aux incisions du cutter ou a la ligature du fil
et de l'aiguille -, se superpose littéralement une grille
topographique qui arrime le dess(e)in dans I'espace
du support, voire dans la sphére publique. Cette ap-
propriation lente et minutieuse de I'espace s’accom-
plit alors au rythme d’une progression cadencée et
comptabilisée qui s’épand, sur un mode cellulaire,
au départ d’'un motif alvéolaire, souvent découpé
dans du papier millimétré. Si I'intime du corps et
de la mémoire dont les humeurs sont portées par
I'aspect souvent liquide des dessins a l'laquarelle et
a la gomme arabique, la fulgurance par l'acuité du
trait ou de l'incision, la prégnance par le transfert au
carbone, se territorialise ainsi au terme d’une longue
concentration de I'artiste, c’est toutefois sur le mode
du chuchotement que celle-ci s’adresse a nous.

A l'instar de ses dessins comme frappés de I'état
de latence d’une chrysalide et emplis d’'un silence
tourné vers l'intérieur, les phrases formulées et ins-
crites par Ingimarsdottir en petits caracteres, au
crayon, en des endroits de la cimaise des plus dis-
crets, usage auquel elle recourt volontiers, semblent
a peine se rappeler a nous, lorsque, rédigées en
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islandais dans un contexte qui n'est pas leur, elles
ne se dérobent pas completement a notre compré-
hension. Au croisement de deux cultures, de deux
langues, de deux modes d’appréhension aussi,
I'artiste joue ainsi, en la décontextualisant parfois,
d’une coloration de répertoires et de clefs d’acces
langagiers a une traduction aigué et ciblée de ses
états d’ame tout en posant les limites du langage
dans sa capacité a communiquer.

[“ceuvre procédant par corrélation de bribes indiciel-
les et mémorielles, chague piece exposée, chaque
entité de I'installation, participe d’un tout auquel elle
est a relier pour en apprécier pleinement les plus
fragiles détails. Mais étonnement, ce sont le vide et
le silence qui sous-tendent et impregnent la plupart
des pieces mais aussi président a leur installation,
qui concourent activement a en révéler la teneur en
suscitant chez le spectateur le calme et la concen-
tration requis.

Ala Listasafn Islands National Gallery de Reykjavik,
outre de trés nombreux dessins, une installation
textuelle et un mural, 'artiste projette de présen-
ter deux pieces sonores, un requiem créé par une
basse et un baryton en équivalence du son régu-
lier et réconfortant de I'horloge, souvenir de nuits
paisibles passées chez les grands-parents et une
traduction anglaise d’'un poéme islandais récitée par
un enfant qui en ignore le sens et dont on ne retient
que le rythme de méme que diverses installations
d’objets sous vitrine (papiers découpés, tricots de
tapes de cassettes audio, oiseaux crochetés sur
des hamecons, compte-gouttes, etc.) et une ceuvre
en nid d’abeille posée au sol et enchassée sous
verre. Il est ici a souligner la récurrence de la vitrine,
lieu clos et transparent, espace intime ou placer les
choses en jouant de leurs corrélations a I'envi, seg-
ment d’histoire(s) qui convie au regard rapproché
tout en intimant de la distance.

Engageant une plongée dans un inconscient que

ExtracMuros

I'on sait, depuis Lacan, étre structuré tel unlangage,
I'ceuvre de Gudny Rosa Ingimarsdottir, a I'image
des papiers peints qu’elle affectionne, recourt avec
justesse et parcimonie au recyclage et a la répétition
générique de motifs dont la récurrence méme invite,
au terme d’une scrutation attentive, au dévoilement
d’une expérience, si intime et singuliére soit-elle,
d’étre au monde.

< Christine Jamart >

GUDNY ROSA INGIMARSDOTTIR,
EMMANUELLE ANTILLE,
GABRIELA FRIORIKSDOTTIR

LA DUREE

LISTASAFN ISLANDS NATIONAL GALLERY OF ICELAND,
REYKJAVIK — WWW.LISTASAFN.IS

DU 23.2 AU 1.5.08

Gudny Rosa Ingimarsdottir,
untitled — tognud tunga

2008, techniques mixtes sur papier entaillé,
12x81cm

mangatarere river study

2007, papier découpé entre deux plagues de verre,
50x145x1cm,

vue de I'exposition Scared by stupidity,

Galerie Koraalberg, Anvers, mars 2007.

Photo : Mark Devos

1 Iceland on the edge, Festival Islande, soit 20 événements (expo-
sitions, projections, spectacles, concerts) déclinés autour de quatre
themes : “Pure Energy”, “Independent People ”, “Bad Taste " et
“Sagas”, Palais des Beaux-Arts, 23 rue Ravenstein, 1000 Bruxelles,
www.bozar.be, du 27.2 au 15.06.08

2 Ftudes : peinture (1994-1996) et dessin (1996-1997), ENSAV de La
Cambre, Bruxelles ; Fondation de la Tapisserie, Tournai (1997) ; HISK,
Anvers (2001-2004)



Ouvert en 1987, le Musée de la Photographie de Charleroi
était abrité dans I’édifice néo-gothique de ’ancien car-
mel de Mont-sur-Marchienne. Surle scheme 1+1=1,les
architectes de LEscaut, emmenés par Olivier Bastin et
Eloisa Astudillo, ont réalisé une extension a ’esprit dia-
métralement opposé au dogme de cléture du batiment
conventuel. Un organisme architectonique complexe
mais explicite jouxte désormais le premier musée, et
I’étend (2100 m?), articulant des relations inédites avec le
parc situé a I'arriére, désormais public. De 'intervention
de l'artiste Jeanine Cohen, sur les “facades”, jusqu’au
projet d’'urbanisme pour le quartier, il s’agit plus que d’'un
nouveau batiment: ’endroit est désormais plus attrayant,
plus explicite quant a ses missions.

centre d’art contemporain a part entiére.
Pour en venir a 'extension, deux images d’abord, parce que
I'explication du projet n’est pas simple. Lune d’une maquette
d’étude, avec ses couleurs irréelles ; 'autre d’'une vue depuis
I'extension, avec ses nuances bien réelles. Seule la visite des
lieux permet de comprendre ce qui lie organiquement ces
photographies documentaires. D’ou la tentative, ici, de dire
quelgue chose du processus d’étude qui a conduit a la jux-
taposition franche, étonnante, d’un volume tres découpé, a la
partie historique disposée autour d’un cloitre, assez austere,
il faut le dire. Au climat de contemplation hérité de I'empire du
religieux sur les lieux — gentiment perverti déja par L'Escaut
— s’ajoute un organisme architectonique congu comme un
activateur explicite, tant des activités propres a un tel musée
que des connexions avec un environnement social et physi-
que en mal d’avenir.

Par avancées ou retraits, ancrage dans le sol ou porte-a-faux,
fermeture ou perforation, 'enchevétrement des blocs de base
révele 'organisation des lieux: chaque entité constituante a sa
propre logique, et la cohésion est obtenue par un travail de re-
lations internes/externes dégagées des préoccupations d’as-
pect (d'image et d’'objet), loin dans le cheminement concep-
tuel. C’est une maniere de projeter qui a cherché a coller aux
données issues d’un long échange avec Xavier Canonne et
SON équipe — six mois — hors aussi de toute réminiscence sty-
listique. Un travail d’assemblage, au fond, plus que d’entaille
dans une masse premiére. D’ailleurs, la construction elle-
méme est hybride [béton / acier / bois] et son apparence est
le produit de la démarche plus qu’un type volumique posé a
priori. Les disparités inhérentes a la conjonction des options

Il n'y a pas eu de concours d’architecture. C’est de fil en
aiguille que la Communauté francaise, Chantal Dassonville
surtout, a confié divers aménagements a L’Escaut avant d’en
venir au grand chantier. Il est vrai qu’un projet d’extension
existait dés le début, alors qu’Olivier Bastin n’avait été sol-
licité que pour des aménagements ponctuels, dans un en-
semble reconverti par le Groupe Gamma en 1993. C’est par
le biais de I'intervention artistiqgue que LEscaut est entré en
lisse, avec Francis Alys, Edith Dekyndt, Marc Feulien et Jean-
Claude Saudoyer, et qu'’il a été conduit a terminer le chantier
en 1995. Six ans plus tard, a l'initiative de Xavier Canonne,
nouveau directeur, le petit batiment isolé sur I'esplanade
d’entrée a été transformé en résidence d’artiste. Ainsi, pro-
gressivement, la monofonction muséale portée par Georges
Vercheval, son prédécesseur, se doublait d’'une activité de
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organisationnelles et des cas particuliers du chemi-
nement sont perceptibles. Aux déboitements et aux
intersections s’ajoutent d’innombrables découpes
comme autant d’échappées visuelles en résonance
aux relations qui ont déterminé 'agencement d’en-
semble. Boites, boitiers, cadres, cadrages, oui, le
fenestrage file la métaphore photographique, mais
comme a distance ou en retrait de la substance
méme de cette discipline, qui échappe par sa diver-
sité aux contingences formelles. Au-dela de ce qu'il
livre en plans d’énigmes en arrét, par des “coupes”
dans I'espace-temps, le photographique renvoie a
d’autres enjeux, de société.

Cela dit, il est ici question d’architecture, non de
photographie. Il faut donc tenir compte de I'éche-
veau des temporalités inhérentes a la notion de
service public, celle de la visite, celle de la forma-
tion et de I'étude, celle de la conservation et de
I’histoire, celle de la création, celle de la diffusion
ou celle encore des loisirs. A cet égard, la partie
ajoutée ne peut étre dissociée de ce qui préexistait.
Deux notions apparemment contradictoires “éclai-
rent” chacune la nature des lieux: ils sont lisibles,
tres lisibles, et labyrinthiques, poétiquement. La
“promenade architecturale”, au sens corbuséen,
se préte a la contemplation ou a I'examen détaillé,
mais aussi a la réverie, voire a la flanerie. Ceci tient
a la présence variée de sollicitations visuelles et
kinesthésiques tout au long des parcours, qu’ils
se fassent dans les salles ou ailleurs, notamment
a l'extérieur, ou les abords sont dessinés par Bjorn
Gielen. Cette exigence a été poussée tres loin, par
la configuration méme du bati. Quand on le sait,
la distribution des espaces est assez explicite. Un
noyau central de circulations verticales. De part et
d’autre, la bibliotheque, coté école, et la cafeteria,
coOté parc. Les reliant, une salle dévolue a I'image
en mouvement et aux conférences, trés ouverte
ou tres fermée selon la configuration choisie. En
dessous, c’est-a-dire au sous-sol, et au-dessus,
en toiture, locaux techniques, réserves, ateliers.
Dans la strate intermédiaire, les salles d’exposition
et le service pédagogique. Les surfaces nécessai-
res n'étant pas les mémes aux différents niveaux,
loin s’en faut, c'est la que le jeu de déboitements
trouve sa dynamique, particulierement perceptible
au-dehors. Dans chaque direction, des climats tres
différents sont ainsi créés. Les surfaces d’exposi-
tion ont induit un impressionnant porte-a-faux vers
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Maquette d’étude. L'extension du musée
apparait vers le bas du quadrilatére de
I'ancien carmel. En haut a gauche, le
Centre sportif de Mont-sur-Marchienne. En
bas a droite, I'école fondamentale Saint-
Paul. Le parc est I'élément déterminant de
la nouvelle configuration des lieux.

A gauche, une image de fin de chantier,

par une fenétre un jour de pluie, qui
représente assez bien la relation nouvelle &
I’environnement, par I'intermédiaire d'une
architecture trés présente mais exempte
d’autocélébration.

Photos L'Escaut

I’entrée du site, d’autant plus spectaculaire qu'on
le découvre au sortir d’un passage étroit. Un pilotis
lui fait suite, en transition vers une grande verriere
répondant elle-méme a I'ancien potager. Vers le
vaste dégagement du parc, avec ses arbres cen-
tenaires, la terrasse de la cafeteria est amenée par
un escalier de secours plutét meccano, et participe
a de nombreuses variations sur le theme des per-
cements de 'enveloppe protectrice, sans crainte
d’'un joyeux désordre. Bref, un batiment dont les
complexités se résolvent dans une adaptation trés
littérale aux objectifs programmatiques.

A Tintérieur, les matériaux sont assez simples.
Aucun luxe, au contraire. Ainsi, pour des raisons
d’économie, certains voiles de béton apparent
ont été coulés in situ et d’autres ont été préfabri-
qués. Les plafonds sont simplement peints en noir,
comme tous les systemes techniques qui s’y dis-
tribuent, et les poutres qu’'on y trouve parfois. Le
noir et le blanc dominent, mais sans exclusive. En
fait, chaque espace est différent et cette différence
méme est propice au repérage (par ailleurs travaillé
par Designlab). Il faut souligner que I'accrochage
dans la partie nouvelle est principalement détermi-
né par des questions posées a la photographie, la
partie chronologique et les expositions temporaires
restant autour du cloitre. On découvre donc dans
la partie ajoutée des rapprochements atypiques
ou des confrontations exploitant les ressources
de la collection. Partout, le regard peut s’immiscer
dans les anfractuosités de I'architecture ou vers
I'environnement. Des cadres de bois sertissent les
fenétres et qualifient I'espace pariétal qui se lie en
d’'innombrables endroits au revétement trés parti-
culier des parois extérieures.

La petite histoire du projet nous apprend que les
architectes révaient d’une partie en bois apparent,
a l'intérieur comme a I'extérieur, notamment liée
au porte-a-faux et a la 1égéreté qu'il impliquait. Un
nouveau systeme de construction autrichien a été
choisi, étudié par le bureau d’études belgo-suisse
d’Yves Weinand, a base de panneaux contrecollés
multicouches massifs, indéformables et sans joints.
Mais I'expérimental n'a pu rencontrer les normes —
ou les habitudes - en vigueur, et cette idée a fait
place a celle, plus traditionnelle, de revétir ce bois.
Au-dehors, c’est le principe du bardage aluminium
qui a prévalu, mais astucieusement combiné a I'im-
pératif de I'intégration d’une ceuvre d’art.
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Ce déploiement d’aluminium anodisé a été étudié
pour étre plus qu’une protection. La texture lisse
et striée a la fois, par le procédé de I'extrusion, a
pris une forme inédite grace a la mise au point avec
I'artiste Jeanine Cohen de profilés incorporant son
intervention. Cette pellicule tridimensionnelle offre
un aspect changeant avec les conditions de lumie-
re naturelle. Ainsi, a I'arriére des parties saillantes,
un autre profil aluminium est inséré, coloré, qui ne
se manifeste gu’indirectement. Ce clavier chroma-
tique agit en nuance sur la tonalité générale des
panneaux d’habillage. La réactivité est instantanée,
par un chatoiement doux, mais joue aussi d'une
sorte d'inertie, de temps de réaction pour I'ceil qui
cherche patiemment dans les plis les dégradations
ou les exaltations de la couleur. Cette couche mé-
tallique pigmentée, autre métaphore photographi-
que, donne vie aux formes. Bien s(r, aujourd’hui,
les choix de matériaux appellent des questions
d’environnement. Si 'usage d’aluminium primaire
renvoie a I'exploitation de la bauxite, celle de I'alu-
minium secondaire, recyclable a I'infini, nourrit une
réflexion quant aux mises en ceuvre intelligentes
de matériaux courants. Le parti des architectes a
permis de concilier les exigences du sensible et
du résistant. Une maniére, au fond, de pointer le
réle de I'architecture face a un enjeu culturel plus
complexe qu’il en a l'air.

Si le musée doit étre performant pour les activités
qu’il renferme, souple et relativement intemporel,
adapté au public local autant qu’inséré dans les
réseaux internationaux, il est aussi un activateur
du contexte urbain proche. A cet égard, il pourrait
bien devenir un cas de figure, car une étude an-
thropologique a été confiée a LEscaut, avec pour
objectif de désenclaver le site en favorisant une
réorganisation de I'espace public. La dimension
sociale prime dans cette approche, avec ses as-
pects pratiques, comme 'accessibilité ou le par-
king, mais aussi au travers de la revalorisation des
équipements. L'école voisine aura tout a gagner
d’'une ouverture sur le parc, grace a la démolition du
mur d’enceinte. Autre exemple, et sans mauvais jeu
de mots sur I'opposition entre I'adret et I'ubac (le
versant toujours dans I'ombre), I'étude urbaine de-
vrait aussi prendre en considération la restauration
du grand mural di a Raoul Ubac, qui donne son
image au Centre sportif voisin. Ubac était un artiste
important, notamment dans le champ de la pho-
tographie. Cette ceuvre peu connue — elle tombe
en ruines! — contribue & humaniser I'architecture
assez pauvre qui en est le support. Par ses qualités
d’échelle, elle peut contribuer a enrichir 'ouverture
du musée a son contexte, et donc son identité. Au
fond, il est question d’espace public a l'intérieur
comme al’'extérieur. Et sile champ de la photogra-
phie est immense, du documentaire a la création,
cet art du temps n’impliquait pas, pour I'ouverture
en cette fin mai, d’autre événement que la décou-
verte du travail de remodelage et de diversification
d’un potentiel resté latent trop longtemps.

< Raymond Balau >



A l'aube d’une nouvelle vie, qui prendra cours en avril
2008 avec I'ouverture de sa nouvelle extension et d’'une
réinstallation de ses collections permanentes, le Musée
de la Photographie de Charleroi n’a baissé ni les bras, ni
ses volets. Au contraire, il affiche clairementla couleur en
programmant deux expositions en continuité de sa poli-
tigue muséale: la premiére jette un coup de projecteur
sur un passé récent, en s’ouvrant a I’'un des maitres de la
photographie en couleur, ’Américain JCEL MEYEROWITZ
(°1938, New York), qui présente, sous le titre Out the
Ordinary, une sélection de 120 images réalisées aux Etats-
Unis, entre 1970 et 1980. La seconde exposition se profile
davantage sous I'angle de la découverte, qui donne a voir
'univers du jeune photographe belge MARC WENDELSKI
(°1978, Verviers), a travers une série d’images en couleur
elles aussi, intitulée Nage libre, et qui fait également I'objet
d’un ouvrage publié aux Editions Yellow Now.

Avec ses compatriotes William Eggleston, Garry Winogrand,
Stephen Shore, ou encore Mitch Epstein, Joel Meyerowitz a
bouleversé, a l'orée des années 1970, le statut de la photogra-
phie couleur aux Etats-Unis, en décidant d’abandonner défini-
tivement le noir et blanc. On n'imagine plus aujourd’hui quelles
controverses suscita ce recours déterminant — et déterminé
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— de nombreux preneurs d’'images, et non des moindres, a
la photographie couleur, considérée alors comme principa-
lement soumise au monde de la publicité, a la dictature de la
carte postale et du calendrier d’entreprise. Si I'on ajoute que
Meyerowitz ne voulait en rien oublier les enseignements de
ses maitres, Robert Frank et Cartier-Bresson, on compren-
dra mieux qu'il ne lui fut pas simple d'imposer sa vision des
choses, entre documentaire et peinture instantanée, qu'il a
ramassée en une formule laconique (et par trop simpliste pour
ne pas étre provocatrice): “Le monde est en couleur, donc je
prends des photographies en couleur”.

Les quelque 120 images réunies a Charleroi constituent un
ensemble intitulé Out of the Ordinary, s’échelonnent sur une
décennie, de 1970 a 1980, qu'il juge décisive pour Iui, et ont été
sélectionnées par le Musée et I'atelier de I'artiste, en collabo-
ration avec le Musée du Jeu de Paume a Paris ou I'exposition
fut proposée il y a un an. Elles réunissent des photographies
qui ont fait I'objet de tirages d’époque sur papier Ektachrome,
aux couleurs légerement passées, et d’autres plus récentes,
tirées a partir de fichiers numériques sur des imprimantes jet
d’encre a pigments HP. Cet aspect d’évolution technologique —
et d’insertion de I'ceuvre dans un temps qui s’écoule — est une
constante dans la démarche de Meyerowitz, quiimprimait déja
ses tirages des années 60 dans de banals commerces acces-
sibles a tous, accordant ainsi sa vision d’'un champ largement
ouvert a I'image quotidienne, aux conditions économiques de
sa production. C’est le méme intérét qui guidait I'an dernier
I'artiste au Jeu de Paume, lorsqu’il proposait aux visiteurs deux
versions du catalogue de I'exposition: la formule classique, un
livre disponible a I'artshop. Et une seconde, plus interactive,
permettant au visiteur a partir d'une sélection d'images, de
réaliser son propre catalogue “a la demande”, selon I'ordre
désiré des images. Imprimé hors les murs, ce catalogue indi-
vidualisé était ensuite envoyé au destinataire.

Mais Out of the Ordinary est bien entendu un titre qui fonc-
tionne par antiphrase, tant I'image mise en place par le pho-
tographe repose sur la sérialité, la répétition, et ces clichés
mémes qui ont construit peu a peu le mythe américain le plus
ordinaire. Ce que Meyerowitz a dénommé “field photograph”
laisse place a une multitude d’éléments colorés, qui prennent
tous une égale importance par le soin apporté au détail, et
donnent une unité esthétique réelle a cet univers ou, pourtant,
le regard est constamment sollicité en différentes directions.
Photographies de rues, évidemment, images prises a la dé-
robade depuis une voiture, paysages et routes, automobiles
et piscines, éclairages et néons publicitaires, portraits d’hom-
mes, de femmes, d’enfants, dans la cohue urbaine ou sur les
plages de Cap Cod, architectures redessinées par des jeux
de lumiere... les photographies de Meyerowitz sont congues
telles de larges scenes de proximité, ouvrant un espace visuel
au sein duquel le spectateur peut trouver sa place — méme
si le champ du regard reste néanmoins, dans I'abondance
des images comme dans la prolifération du détail, bel et bien
délimité par I'ceil du photographe-démiurge.t

NAGE A LAIR LIBRE

D’une image, Meyerowitz attend que “tous les éléments infor-
matifs, proches ou lointains retiennent également l'intérét, et
que la couleur fasse partie du contenu de la scene”. Le propos
pourrait s’accorder au travail pourtant largement différent de
Marc Wendelski. Originaire de Verviers, sorti il y a quelques
années de Saint-Luc a Liege, ce jeune photographe est, a
bientét trente ans seulement, I'un des plus prometteurs de sa
génération. Quelques expositions individuelles (a I'Emulation
a Liege, a la biennale de Marchin Et le bonheur en 2005) et
collectives ont permis de voir s’épanouir le talent de cet artiste
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tirant parti, avec sensibilité et justesse, du classique format
carré 6 x 6, comme de la couleur. Lexposition que lui a pro-
posé le Musée de la Photographie est donc une indéniable
reconnaissance, accompagnée pour la circonstance d’'un livre
edité chez Yellow Now. Livre et expo, tous deux titrés Nage
libre, s’embofltent parfaitement: une trentaine d’'images, de
format 50cm sur 50cm, plus quelques formats d’un 1m sur 1m,
sobrement cadrées d’une baguette de bois peinte en blanc
pour le musée. Et chez Yellow Now, qui a modifié en I'agrandis-
sant sa maguette habituelle, un bel ouvrage tout aussi sobre
et élégant, réunissant quelque 80 images, accompagnées d’une
postface d’Anne-Francoise Lesuisse. Refus du gigantisme des
tirages - ce quin'est pas la norme aujourd’hui, loin s'en faut -, et
parfaite visualisation des images imprimées avec doigté, on
ne peut qu'apprécier.

Anne-Frangoise Lesuisse saisit d’emblée le role des quatre co-
tés égaux des images de Nage libre. Un format qui de la sorte
“assure, mieux que n’importe quel autre, le prélevement du
photographe dans un continuum par définition changeant et
dynamique”. Dynamique en effet que cette Nage libre, consti-
tuée par les déplacements du photographe, villes, campa-
gnes, foréts, bords de mer, en Europe essentiellement. Mais
une dynamique qui ne colle ni au carnet de bord, ni au repor-
tage géographique, encore moins, on s'en doute, a 'imagerie
touristique. Guere de chance non plus pour le spectateur de
dénicher quelque indice dans I'image pour savoir que tel mur
aux escaliers monumentaux se dresse a Berlin, que cette fa-
laise vertigineuse se trouve a Dubrovnik, et que la végétation
pousse sans vergogne aussi bien a Varsovie (sous la neige)
qu’a Sclessin (Liege) (en été).

On pourrait penser alors a certains des paysages ruraux a
I'abandon de Richard Prince. A certaines images d’Alec Soth,
aux photographes hollandais actuels du courant documentaire
ou fictionnel, comme Ellen Kooi. Et puis non.

Les éléments a I'ceuvre dans Nage libre révelent un point de
vue sur I'image, un sens de la composition ou I'architecture
prédomine, comme sujet souvent et comme méthode de tra-
vail, et une interrogation sur le monde, non dépourvue d’ironie
douce, qui sont la personnalité propre de Wendelski. Et, avant
tout, des couleurs parfois limite saturées, qui s’insinuent entre
les gris du ciel et de la mer, les verts d’eau et d’herbe, les bleus
ternis. Des silhouettes infimes, dominées par des paysages
immenses. Ce fragment de corps entrant dans le champ et
devenant du coup insolite. Des objets perdus dans les fourrés.
Un intérieur grandiose, mais quasiment désert, de quelque
palais syldave... Les images de Wendelski dévoilent souvent
le fragment impromptu et volatile d’'une histoire : fragment en-
tierement libre du précédent, et pourtant formellement relié a
celui qui le suit. Lhistoire est parfois I'Histoire en lambeaux:
dans la photographie d’un parc urbain, le personnage au cen-
tre de I'image n’est pas seulement écrasé par la présence d’'un
batiment aux grandes fenétres, mais également parce que
toutes les vitres ont volé en éclats. Pour réinventer un sens,
il faut alors se reporter a la légende: “Mostar, avril 2006”. On
n'est pas loin de Jeff Wall... sauf qu’ici rien n’est fictif. Et que
pour le spectateur tout fait matiére a reconstruction: la sym-
bolique de I'image générale, le batiment qui en est le socle,
le personnage, et le hors-champ. Les quelques tres beaux
portraits rapprochés qui jalonnent le tracé de Nage libre sont
quant a eux tout simplement lumineux, souvent extraits d’une
blancheur ouatée et fantdmatique qui ne les rend que plus
présents. Dans son ensemble, cette série d’exercices d’une
Nage libre toujours en cours et, comme le souligne justement
Emmanuel d’Autreppe, soucieuse des “respirations de la pho-
to”, ttmoigne en tout état de cause d’un équilibre assez rare
entre la liberté de I'image et la maitrise qui la sous-tend.

InSitu

JCEL MEYEROWITZ,
OUT OF THE ORDINARY,
1970-1980

MARC WENDELSKI,
NAGE LIBRE

MUSEE DE LA PHOTOGRAPHIE,
11 AVENUE P. PASTUR,

6032 CHARLEROI
(MONT-SUR-MARCHIENNE)
T+32(0)71435810

DU MA. AU DI., DE 10H A 18H

JUSQU’AU 4.05.08

MARC WENDELSKI,

NAGE LIBRE

POSTFACE D'ANNE-FRANGOISE
LESUISSE, ED. YELLOW NOW,
130 PAGES, 30 EUROS.

AVOIR EGALEMENT

DE MARC WENDELSKI,

DES IMAGES DE LA SERIE SAS
(INTERIEURS D'IMMEUBLES), BIENNALE
ARCHITECTURE DE LA CAMBRE

DU 14.03 AU 17.05.08

Joél Meyerowitz
Dairyland Provincetown,
1976

Marc Wendelski
Berlin,
2003

Marc Wendelski
Mostar,
avril 200

< Alain Delaunois >

1 Dans une actualité plus récente,
Meyerowitz est le seul photographe a
avoir eu acces au site de “Ground Zero”,
immédiatement apres la destruction

des Twin Towers le 11 septembre 2001.
Jusqu'en juin 2002, il en a tiré plus de
5000 photographies, enregistrant jour
apres jour les modifications du site, et le
nettoyage des décombres par des cen-
taines d'Américains. Travail d’archivage,
de mémoire et de mémorialisation, qui
a abouti a un don de 3000 images au
Museum of the City of New York, et a un
livre de 400 images, “Aftermath : World
Trade Center Archive” (Lendemains,
dans sa version francaise publiée chez
Phaidon).



Installé a Paris depuis 1990, WANG DU
, (1956) a bénéficié dés 1999 de ’engouement
créé par Harald Szeemann autour de I’art
contemporain chinois lors de la 48éme édi-
tion de la biennale de Venise. L’'ceuvre qu’il

présente alors, Marché aux puces — mise en
vente d’informations d’occasion, contient
déja tous les éléments de sa démarche a
venir: des images tirées des médias de
masse, démesurément agrandies et trans-
posées en trois dimensions, qui font se co-
toyer dans une méme installation Jacques
Chirac et Li Peng, Yasser Arafat et Monica
Lewinsky - des personnalités dont le com-
mun dénominateur est d’occuper le devant
de Pactualité. Sa présence au B.P.S. 22 de
Charleroi s’inscrit dans la logique des expo-
sitions Jota Castro (2005) et Kendell Geers
(2007), qui présentaient chacune un choix
de piéces monumentales marquées par une
certaine idée de I’'art engagé. Contrairement
a ces derniers, Wang Du refuse d’incarner
un quelconque activisme, affirmant: “En
tant qu’en artiste, je suis un média” - une
formule concise mais ambigué.

ET. LES

Lexposition au B.P.S. 22 s’articule autour d’un nombre réduit
de projets, une volonté de I'artiste qui entend de cette ma-
niere exploiter 'espace particulier des lieux. Lensemble offre
un panorama assez complet d’'une production protéiforme:
le grand Berceau et ses télévisions, Realité jetable avec ses
images transposeées en trois dimensions, la récente installa-
tion Photographs composée de plusieurs milliers de clichés
ou encore les pages de journaux froissées en bronze. Ces
dernieres, réalisées au départ d’'une page tirée d’un quotidien
russe, espagnol, chinois, arabe ou américain (le New York

IntracMuros AM38 /22



Times), portent chacune le titre du journal, ainsi que sa date
de parution. Lartiste souligne que ce sont des criteres formels,
et non le contenu des pages retenues, qui guident son choix:
“f’ai toujours plusieurs exemplaires d’un méme journal, pour
en froisser toutes les pages — puis je choisis la boule de papier
en fonction de sa forme. Ce n'est pas le sujet traité sur la page
qui m’intéresse en priorité. Quand je froisse une page, c’est
un geste un peu violent, et en méme temps, cela évoque —
positivement — I'idée de circulation, de remplacement, et le
fait de ne pas rester figé dans le présent. En méme temps,
le monde visible sur la page devient illisible, comme il I'est
souvent pour nous tous: on est froissé par le quotidien...”
A la fragilité du papier s'oppose la pérennité du bronze, un
matériau étroitement lié a I'age d’or de la statuomanie. Est-ce
pour cela que ces sculptures ne prennent tout leur sens qu’une
fois installées dans I'espace public, comme ce fut le cas dans
le jardin des Tuileries a Paris lors de I'édition 2007 de la FIAC ?
Confinées entre les murs d’une galerie ou d’une salle d’ex-
position, elles apparaissent comme des objets précieux, qui
n’évoquent guere plus que la prouesse technique nécessaire
a leur réalisation. Placées a I'extérieur, elle font par contre écho
a la “réalité jetable” telle que Wang Du la définit, monuments
dérisoires et grandioses a une information réduite a I'état de
détritus une fois consommeée. Installée a I'entrée d’une grande
gare, une page froissée en bronze tirée d’un quotidien gratuit
en dirait sans doute plus que toutes les critiques — justifiées
mais inaudibles — sur ces journaux entierement financés par
les annonceurs, qui n'ont de “presse” que le nom. Erigée de-
vant les bureaux du New York Times, la sculpture tirée d’une
édition du vénérable quotidien aurait des allures de “vanité”;
la méme présentée dans le contexte d’une exposition semble
privée d’une partie de son discours.

Car le risque encouru par l'artiste transformé en média est que
ses ceuvres participent de la méme culture de 'immédiat que
le flux médiatique qu’elles sont supposées questionner. Un
exemple en est donné par We’'re Smoking Them Out, (2002),
une installation composée de plusieurs pieces tridimension-
nelles de formats différents: ‘Ue suis parti d’une image de
presse, dont jai fait une sculpture en résine. La photographie
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WANG DU
REALITY SHOW
(TITRE PROVISOIRE)

B.PS. 22, 22 BOULEVARD SOLVAY
6000 CHARLEROI
T+32(0)71272971
HTTP://BPS22. HAINAUT.BE

DU 8.03 AU 25.05.08

COMMISSARIAT : PIERRE-OLIVIER ROLLIN
COPRODUCTION: B.PS. 22 ET
KESTNERGESELLSCHAFT (HANOVRE)
AVEC LE SOUTIEN DES GALERIES
BARONIAN-FRANCEY (BRUXELLES) ET
LAURENT GODIN (PARIS)

PROGRAMME D'’ANIMATIONS JEUNE
PUBLIC ET PUBLIC ASSOCIATIF SUR
DEMANDE

< Pierre-Yves Desaive >
Article basé sur un entretien réalisé
a Paris en décembre 2007

Réalité jetable

(détail), 2000

Photographs No Comment
2007 2002

Le Berceau
2007
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est prise peu de temps apres le 11 septembre 2001 : Bush veut
montrer qu’il n’est pas inquiet, que rien n'a changé dans sa vie,
qu'il est fort : il se fait photographier faisant de la musculation
avec son entraineur. J'ai fait plusieurs versions, a différentes
échelles: la plus grande est impressionnante, mais la plus
petite le rend ridicule... on risque de marcher dessus.” Au-
dela de cette ironie, I'ceuvre dit finalement peu de chose sur
les rapports entre Bush et les médias — mais tel n'est pas le
propos poursuivi par Wang Du. D’autres pieces parviennent
néanmoins a développer un rapport plus profond entre I'image
et sa transposition dans I'espace: c’est le cas d’Enter (2004),
un personnage féminin de pres de trois métres de haut dans
une pose suggestive, dont les jambes sont disproportionnées.
“Il s’agit d’une image tirée d’une publicité pour un procéde qui
permet... d’allonger les jambes! Quand on regarde la page,
on ne voit méme pas I'énormité du propos — c’est juste une
image parmi d’autres. Mais lorsqu’on la transfére dans la réa-
lité, en trois dimensions, et qu’on la multiplie dans I'espace
d’exposition, on voit alors ce que la publicité nous fait subir!”
Contrairement a We’re Smoking Them Qut, I'ceuvre induit une
véritable réflexion sur un média spécifique, la publicité, mais
reste tributaire de son contexte: sans connaitre celui-ci, le
spectateur ne peut en saisir le sens. Dans cette optique, sans
doute est-ce Réalité jetable (2000) qui illustre avec le plus de
bonheur ce principe de “l'artiste-média”: tirées de photogra-
phies glanées dans la presse, ces sculptures de deux metres
de haut, suspendues dans I'espace, se télescopent comme
des dépéches d’agence de presse. Leur finition volontaire-
ment sommaire contraste avec un format imposant, et I'en-
semble n'est pas sans rappeler la naive grandiloquence des
monuments & la gloire de la Chine communiste.

La télévision occupe naturellement une place de choix dans
le travail de Wang Du: citons le Tunnel d’espace-temps au
Palais de Tokyo en 2004, ou No Comment — des téléviseurs et
des pages de journaux dans d’immenses corbeilles a papier.
Dernier projet en date, Le Berceau (2007) se présente tel un
immense lit a bascule dans lequel les spectateurs se laissent
hypnotiser par les images aléatoires diffusées par une dizaine
d’écrans suspendus au-dessus d’eux — un message simpliste,
mais qui bénéficie comme le Tunnel d’une mise en sceéne lu-
dique et efficace. Journaux et télévision: ces “anciens” me-
dias se confondent aujourd’hui dans le “nouveau” média par
excellence qu’est I'lnternet: c’est par une voie détournée, et
non a travers un projet de net art, que Wang Du l'aborde.
Son ceuvre la plus récente, Photographs (2007), évoque les
milliards d’'images en circulation sur le réseau: “Tout le monde
aujourd’hui peut faire de la photo ou de la vidéo, mais cela ne
nous donne pas forcément un reflet de la réalité, car tout peut
étre modlifie, retouché, retravaillé... Dans ce projet, c’est tout
le contraire : ce sont des dizaines de milliers de photographies
réalisées en Chine par moi-méme ou des assistants, prises au
hasard, non cadrées, non choisies, floues ou nettes, ... Les
images imprimées sont empilées, accumulées, ou bien elles
dessinent la forme de hautes tours, qui évoquent la grande
urbanisation actuelle de la Chine. Les photographies devien-
nent illisibles : seule la quantité est visible.” 'ensemble dégage
a la fois une impression de poids — bien réel — et de fragilité.
Faut-il y voir une allusion a une croissance économique aussi
miraculeuse que dévastatrice et incertaine ? Artiste chinois
installé en France, et travaillant sur la question des médias
donc de I'expression, Wang Du refuse d’incarner un réle de
porte-parole: “je ne me pose pas ce genre de question: je
travaille mes propres concepts, et je ne veux pas étre un inter-
médiaire entre différentes cultures. Les médias sont devenus
quelque chose d’universel — en fait, ils ne représentent pas la
réalité, ils sont la réalité.”
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FORCE
DU
COUR-
ANT
XPO-
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DUN LVRE

SESNARD
GAUBE

Bernard Gaube
Autoportrait
fusain, 65 x 55 cm, 2003

A travers les années Bernard Gaube a connu
une progression dont le premier Cahier édité
par ses soins et portant le titre d‘Exercice d’une
peinture tentait, f(it-ce en se ressouvenant de la
maniére que le peintre avait eue de réagir aux
accidents de parcours sur une carriere déja
longue, de laisser transparaitre I’évidence et
P'inconfort. Limpression que donnaient textes,
essais, témoignages, et alors que Gaube amor-
cait un passage de I'abstrait a la figure, était
d’une réponse, elle-méme se concrétisant selon
des directions imprévues, a un questionnement
sans repentir, sans complaisance.

Dans le deuxieme Cahier qui vient de sortir de pres-
se —un volume aéré, d’une teneur remarquable, des
photos qui disent les composantes indispensables
a parvenir de point en point a enflammer l'idée de
durée subjective en peinture — ce questionnement
semble confirmer, sous le signe explicite du refus
de la mercantilisation et de I'inertie face au regne
de la “pensée unique”, ce qui en fait tout le poids,
c’est-a-dire I'intransigeance.

Ce nouveau Cahier emmeéne le lecteur sur une voie
fort fréquentée et qui risquait au départ de faire
chavirer le projet, de meurtrir dangereusement la
chair qui le constitue, et le souci de la forme qui le
caractérise: il y a en effet ceci, que cet artiste ne
se montre disposé a se publier que dans la me-
sure ou, sachant la reproduction d’un tableau une
rupture avec le vrai, il arrive a esquiver 'apparence
trompeuse: papier glacé, surcharge de couleur et
autres procédés mettant a mal plus qu’on ne peut
le croire I'identité d’une ceuvre. Qu'on se rappelle,
a cet égard, le débat moderne sur le déjeu de quel-
ques provocateurs face a I'usage du musée imagi-
naire, et par exemple le cas de Malévitch, inphoto-
graphiable — en principe — dans son blanc et blanc.
Bref, il fallait @ Gaube davantage que de I'écrit et de
I'image, il lui fallait revenir a soi ou jusqu’a soi et que
deviennent un lieu en soi ces pages qui n'affiche-
ront guére I'ambition de recycler allégoriquement
I’expérience nue d’une pratique.

26, rue de la Comtesse de Flandre réunit trois appro-
ches, différentes par I'angle de prise choisi autant que
par l'originalité propre de chaque auteur livrant ici sa
réflexion. Inconnue du grand public, voicila maison a
Bruxelles ou Bernard Gaube, qui y loge et y travaille,
qui s’y trouve entouré de ses plus intimes, affectionne
d’avancer et de buter dans I'existence des jours et des
nuits comme un fraudeur car il n'est sans doute de
site que I'on apprend a bien connaitre pour sa faculté
de creuser un fond a I'espace élémentaire qu’en ac-
cord avec le mode fuyant de l'intuition qui se cache,
I'intuition interdite.

A la signature de Claude Lorent s’associent trois
plans-études ou une grande rigueur dans la lec-
ture de certains tableaux du peintre se double de
I'intérét de présenter une évaluation d’ensemble,
quasi rétrospective: I'approche épouse, dirait-on,
les linéaments de I'objet qu’elle sollicite, et c'est de
la musicalité du nombre, de coté et d’autre, et chez
le manieur de matiéeres et chez le manieur de mots,
que l'attention soudain décide de ne pas se détour-
ner. Gaube, héritier de I'armature qui chiffrait les
calculs d’un Poussin en méme temps que du désir
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d’irréaliser les structures de la vie chez Tintoret ?
Le critique, a pas comptés, se fait I'interprete d’'une
situation prédominante dans les arts plastiques,
de ce tremblement qui sépare chez quelques-uns
de nos contemporains encore, quand ils touchent
a la peinture, I'univers de la substance de celui de
I'affrontement a la surface et au support, et donc a
un langage prévisible.

Christophe Veys a été et demeure, c’est ainsi qu'il se
présente, un “défenseur” de la peinture de Bernard
Gaube. Historien averti des paradoxes et désordres
surgis a l'occasion des soliloques qui de plus en
plus, au niveau des images et de leur diffusion, sont
destinés a remplacer les phénomenes collectifs tels
que les arepérés et archivés la crise de I'esthétique
de lafin du vingtieme siecle, il étonne, par sa verve,
par son franc-parler. C’est un fait assez rare pour
qu’on le souligne, un intervenant de cette sorte
concentre un peu de I'énoncé prété par Valéry a
son Monsieur Teste: “Le plus difficile est de retenir
ce que je voudrais demain.”

L'exercice de la peinture devient donc grace a lui
exercice d’admiration.

Le livre — et de quel titre devrait se parer autrement
ce Cahier? — constitue une aventure exceptionnelle,
il est un toponyme paginé, des murs lui sont néces-
saires: exposer un livre qui n’est pas un pensum, ni
un relevé d’enquéte, ni un proces-verbal, ni méme un
inventaire dressant bilan de la biographie du peintre,
la démarche a heureusement pris cours a I'lselp, ni-
veau rez-de-chaussée et niveau galerie supérieure.
Avec I'appui d’une récitante, des extraits tirés de 26,
rue de la Comtesse de Flandre prennent ampleur et
tonalité particulieres:: ala rhétorique du peint, souvent
infinitésimal dans le cas de Gaube, bien qu'il ne recule
devant la rudesse de la touche, I'accentuation des
effets, succede la rhétorique de l'oralité, que Guylene
Olivares sert avec justesse. Linstallation des tableaux,
plusieurs périodes rassemblées et beaucoup frag-
mentées, fait ressortir des constantes, des attache-
ments qui d’'un coup ne causaient plus que du tort,
des fantasmes qui n'étaient plus que noyade et qu'il
ne géne pas l'artiste d’effacer — ce dont Fredérique
Van Leuven lui sait gré dans la lettre qu’elle lui adres-
se, une lettre soumise en ses brefs paragraphes a
I'apaisement ainsi recu en échange, ainsi traduit en
nécessité réelle.

< Aldo Guillaume Turin >

CAHIER N°1 80 P, 24 X 17 CM, 20 EUROS (CONTRIBUTIONS DE PH,
VANDENBERG, A. G. TURIN, F. CARETTE, PH. CRISMER)

CAHIER N°2 30 P., 24 X 17 CM, 20 EUROS (CONTRIBUTIONS DE CH.
VEYS, C. LORENT, F. VAN LEUVEN)

BERNARD GAUBE

Lexercice d’une peinture
26, rue de la comtesse
de Flandre
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lly a dix ans, Tapta nous quittait soudainement,
en un dernier clin d’ceil a Pextraordinaire vitalité
et a lenthousiasme généreux qu’elle avait pro-
digué et semé autour d’elle tout au long de ses
années d’enseignement ou de travail en atelier
et d’affirmation créatrice.

Afin de rappeler 'anniversaire de sa disparition, 9
plasticiens parmi ses anciens étudiants ou assis-
tants! ont rassemblé dans son dernier atelier de
la rue du Doyenné a Bruxelles quelgues créations
congues spécialement pour I'événement autour
d’un choix d’ceuvres congues pour la plupart en ce
méme lieu. Par de-la leurs démarches spécifiques,
ils rappellent par cet hommage ce que Tapta leur a
transmis: “la rigueur, I'exigence dans la recherche
artistique, une curiosité en éveil” — et aussi tout
simplement la place qu’a tenue I‘artiste dans leurs
parcours.

Elle aimait, pour parler d’elle-méme ou de son art, le
terme d’ “affirmation”. Son discours était a I'image
de ses ceuvres: net, précis, structuré, énergique,
sans ambages, détours ou fioritures, tendu vers ce
qu’elle voulait signifier: ‘U'ai horreur des rétrospec-
tives ... tant que je continue a produire, je préfere
réfléchir a faire du nouveau. Je suis plus projetée
vers l'avenir”. Riche d’une inlassable énergie, elle
sut affirmer, tout au long de son parcours, I'origina-
lité de sa personnalité créatrice, depuis ses travaux
de textiles ou de cordages jusqu’a ses tensions
spatiales et “projections de forces” de ses murs de
caoutchouc puis de ses cablages de métal. Vinrent
ensuite les années d’accomplissement: celles des
sculptures souples de néopréne, de métal ou de
béton brut, alliant la fluidité a la rigueur, celles enfin
des ceuvres monumentales, portes ou passages,
transitions articulées ou signaux d’intégration.
Dans chacune de ses ceuvres, la couleur noire, la
structuration équilibrée des formes complémen-
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taires, la tension des matériaux, jusqu’aux jeux de
lumiere, naturelle ou artificielle, ou des reflets de
I'eau, interpellent par leur essentielle présence, leur
primordiale simplicité.

‘J’aime la provocation”.

Face a sa Niké ou a son magistral Esprit ouvert
devant la Gare du Nord a Bruxelles, nous remémo-
rant ses ceuvres éphémeres telles Au bord du temps
d’Artelago, non loin de Varese, ou Pour Venise
d’Artelaguna, nous rappelant ses grandes expo-
sitions au Botanique a Bruxelles puis au Musée
Zachetta a Varsovie, ou encore sa remarquable
Installation ala galerie Tilman a Ixelles, nous restons
a nouveau aujourd’hui confrontés a la précision de
sa pensée et al'intelligence conceptuelle de ce que
signifiait pour elle la recherche créatrice.

C’est avec un égal investissement qu’elle sut
convaincre la ville de Bruxelles de créer un “Comité
d’art urbain”, qu’elle présida jusqu’a son déces et
qui mena a la réalisation de nombreuses ceuvres
pensées selon une intégration a chaque fois spé-
cifique & I'espace public proposé?.

Mais elle avait aussi su donner confiance a ses
étudiants ou marquer de ses encouragements les
nombreux jeunes artistes qui soit I'entouraient pour
partager son amitié et la chaleur de son accueil et
de sa conversation, soit travaillerent avec elle pour
I'assister dans son travail d’atelier et s’enrichir de sa
pratique et de sa volonté de toujours amplifier vers
d’autres directions les résultats de ses recherches
ou les interrogations de sa mise en ceuvre.

Vivre I'art contemporain comme culture du partage
de l'art de vivre I'exigence et 'engagement et de
I'accomplissement personnel, reste, dix ans apres
sa disparition, une legon d’éthique existentielle pour
tous ceux qui eurent la chance de suivre son ensei-
gnement, de participer a son processus créateur.
Que ce soit a 'occasion d’échanges de réflexions
quant aux attentes et aux exigences des enjeux
artistiques, lors de rencontres dans son atelier ou
a la suite de vernissages ou de conférences, ou a
I'occasion de discussions intenses lors de soirées
chez des amis ou de diners chez elle, a chaque
fois ces moments se transformaient en autant de
bonheurs de I'esprit et de I'amitié. “Les rapports
humains sont nécessaires dans tous les domaines.
Rien ne marche si les rapports sont mauvais! (...)
Je crois que c’est une question d’intensité de I'étre:
c’est l'intensité qui te donne finalement un conten-
tement de ta vie. Il suffit de quelques moments par
jour, d’une intensité de la réflexion, du regard, du
contact, de la lecture, de tout ... Cela donne une
importance a la vie et j'aime bien rencontrer des
étres qui vivent intensément”.

< Michel Baudson >

1 Michel Clerbois, Luc Grossen, Bénédicte Henderick, Rosa
Ingimarsdottir, Marc Liben-Steyns, Juan Paparella, Cathy Peraux,
Gwendoline Robin et Marc Rossignol

2 Gitons parmi les premiéres réalisations la fontaine de Luca Patella

place de Ninove et la double intervention de Peter Downsbrough
boulevard Emile Jacgmain.



Sous le subtil intitulé Le Soigneur de gravité,
le MAC’s propose une nouvelle exposition
collective. Pour la deuxiéme fois, Laurent
Busine a confié a Denis Gielen, directeur
des publications et adjoint a la direction du
musée, le soin d’assurer le commissariat de

la manifestation. Avec le paramétre physique

de la gravité comme axiome, les ceuvres pré-

sentées explorent ce qui agit ailleurs, dans la [ ]
relation de ’lhomme a la matiére et a Dieu.

A la suite de sa premiere exposition en tant que commissaire

pour le MAC’s, Le tableau des éléments, référence au tableau T I o N
de Mendeleiev, Denis Gielen réitere le postulat scientifique avec

Le Soigneur de gravité. Associées au champ artistique, science

etreligion sont ainsi sollicittes comme autres modes d'intelligi-

bilité au monde. Duchamp se rappelle a nous: “Cela m‘intéres-
sait d'introduire le coté exact et précis de la science, cela n‘avait
pas été souvent fait. Ce n'est pas par amour de la science que
Jje le faisais; au contraire, c'était plutdt pour la décrier, d'une
maniére douce, légére et sans importance.” Si elle ne présente
aucune ceuvre de Duchamp, I'exposition est hantée de bout en
bout par son esprit frondeur, a commencer par son intitulé. Le
Soigneur de gravité est le grand absent de La Mariée mise a nu
par ses Célibataires, méme (ou Le Grand Verre), grand ceuvre

Daan Van Golden Ann Veronica Janssens
Insel Hombroich Sans titre

Extrait d'un ensemble de 5 photographies Ballon gonflé & I'hélium, lampe halogéne, cablage
1988 -5x (19x 19 cm) 2003 - Diamétre: 200 cm - Collection Frac Bourgogne
© Dan Van Golden Photo : André Morin, Paris - © SABAM, Belgium 2007

volontairement inachevé de Duchamp. Les notes de cette com-
plexe interprétation pataphysique de I'attraction universelle des
corps mentionnent la présence du jongleur de centre de gravite,
dansant sur le fil de I'norizon qui sépare le monde terrestre des
Célibataires du monde céleste de la Mariée. Dessins prépara-
toires et maquette présentent ce deus ex machina - finalement
dissipé dans la transparence — sous forme d’un guéridon, d’un
serpentin, d’une table tournante. Dressé sur un trépied, son
corps-ressort est surmonté d’une boule noire. Quel est le re-
mede de ce jongleur-manieur-soigneur de gravité ? “Il suffit de
I'apostropher a haute voix et de savourer un de ces calembours
que Duchamp aimait tant: guéris donc! Et si tu es gai, ris donc!
Guérir la gravité, c'est rire. Avec le point sur le i en guise de boule
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noire”2. Cette figure légére et cahotante est comparable & celle
d’Hermes, dieu aux sandales ailées, célébre pour son agilité. Si
Hermes (alias Mercure) a joué un réle crucial dans 'hermétisme
et l'alchimie (le mercure étant un métal liquide entre les deux
mondes), il a par ailleurs présidé a I'art de la boxe. Soigneur de
gravité et Hermes symbolisent I'artiste confronté a I'implacable
condition humaine d’assujettissement a la matiere et son role
d’intercesseur, entre concrétude terrestre et aspiration céleste.
Arts, sciences et religions ont en commun d’avoir cherché a
élever la matiere au-dessus des lois de la physique ordinaire.
Ainsi, le regne de la pesanteur a-t-il engendré miracles, utopies
et alchimies afin de soigner la gravité.

ENTRE METAPHYSIQUE
ET PATAPHYSIQUE

Par le biais d’ceuvres contemporaines diversifiées, cette expo-
sition propose un regard oblique sur I'art, libératoire, de I'ape-
santeur et des équilibres instables. Au sein de cette diversité se
dégage une premiere famille d’ceuvres, abstraites, éthérées et
minimales, a I'instar de 'Aquarium d’Ann Veronica Janssens,
ceuvre sculpturale, éminemment physique, constituée d’'un
cube en verre contenant un liquide organique dans lequel flotte
une spheére en état d’apesanteur. A cette proposition s'ajoutent
un ballon gonflé a I'hélium ainsi qu’un bloc de béton suspendu
dans I'espace. Composée de deux grands verres traités mo-
nochromatiquement, I'ceuvre transparente de Pierre Toby,
spécifiquement congue pour I'exposition, participe aussi de
I'impesanteur (la peinture sur verre semble flotter) et s’inscrit
dans I'histoire de I'art par une filiation pleinement assumée,
tant avec Le Grand Verre de Duchamp qu’avec le suprématis-
me de Malevitch. Ce dernier est d’ailleurs représenté, étendu
sur son lit de mort et entouré d’ceuvres suprématistes, dans
un groupe de photographies réunies par Daan Van Golden.
"association de cette image avec une effigie de Bouddha
constitue un hommage a la dématérialisation du plan pictural
et ala spiritualité dans l'art. Limmatérialité de la peinture se voit
combinée a la danse comme art de la Iégereté dans un autre
cliché ou Diana, la fille du photographe, fait la roue devant
un monochrome d’Yves Klein. Immatérialité et légereté défi-
nissent encore I'ceuvre en état de grace de Lucia Bru. Fréle
plaque de verre maintenue en lévitation a quelques millimétres
de hauteur par des cubes de porcelaine, semblables a de
petits morceaux de sucre, cette piece épurée et discrete agit
alalisiere de I'imperceptible. Ce désir d’échapper a la lourdeur
comme enjeu essentiel de I'art est corroboré par le film docu-
mentaire Danse, Grozny, danse (2002) de Jos de Putter. Dans
une Tchétchénie ravagée, le chorégraphe Ramzan Akhmadov
soustrait un groupe d’enfants ala peur et a la folie de la guerre
grace al'apprentissage de la danse traditionnelle comme soi-
gneuse de gravité et affirmation d’existence.

D’autres propositions artistiques invoquent I'esprit frappeur
et boxeur d’Hermes, la figure du danseur ou du jongleur.
Aérienne, la sculpture de Lionel Estéve se compose de petites
pierreries tournoyant dans I'espace, a la maniere d’électrons
autour d’'un noyau ou de derviches tourneurs, pivots entre les
mondes terrestre et céleste. Cette quincaillerie de perles et
de céables tendus n’est pas sans évoquer les machines ma-
gnétiques de guérisseurs. Lesprit frappeur se manifeste avec
exaltation dans La cuisine en folie, séquence photographique
dans laquelle les artistes allemands Anna & Bernhard Blume
incarnent des personnages petits-bourgeois en prise a une
piéce en délire, ou les objets quotidiens s’animent et dansent
en apesanteur. Mise en perspective du médium photographi-
que qui, a ses débuts, était notamment utilisé pour capter les
esprits, cette ceuvre a priori burlesque releve tout autant de la
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métaphysique que de la pataphysique, science de I'exception
et de I'équilibre instable. Ces photographies entrent en écho
avec les Equilibres de Fischli & Weiss, ou de petits objets
s’émancipent de leur trivialité en adoptant des postures an-
thropomorphiques défiant les lois de la gravitation

Le désir d’élévation vers 'univers céleste anime la majeure partie
des créations de Panamarenko, artiste physicien et inventeur,
passionné d’aérotechnique, dont le corpus mécanico-poétique
interroge les notions d’espace, de mouvement, d’énergie, de vol
et de gravitation. Manifeste dans les prises de vues aériennes
d’Aglaia Konrad, |a soustraction a la gravité est aussi au caeur
des flottaisons du vidéaste Marcel Dinahet, investigations
des états changeants du littoral aux édifices flottants, entre
terre et mer. La caméra étant placée au niveau de I'eau, ce
dernier agit comme une métaphore du concept d’entre-deux
et interpelle nos reperes spatiaux, nos limites perceptives. Un
questionnement similaire sous-tend le travail d’Edith Dekyndt
en ce qu'il rend tangibles des états transitoires de modification
de la matiere, des métamorphoses relevant des lois physiques.
Captations de manifestations de I'inframince (pour reprendre la
notion duchampienne), de phénomeénes imperceptibles, éphé-
méres et fragiles, les ceuvres de la plasticienne rendent ceux-ci
tangibles et concrets. Le triptyque vidéo proposé ici révele le
processus aléatoire d’éclatement de cartouches d’encre dans
trois aquariums remplis d’eau. L'hétérogénéité formelle des vo-
lutes graphiques qui s’en échappent découle de la différence
de température inhérente a chaque réceptacle. Cette ceuvre
entretient une relation antinomique a la gravité: si elle conféere
visibilité et densité a 'impalpable, elle soigne la gravité par une
inversion du sens de I'image qui produit un trouble perceptif.
Une perturbation sensorielle palpable résulte aussi de la vision
du film Morning of the Magicians de Joachim Keester, parti
en Sicile sur les traces d’une maison ayant abrité des pratiques
ésotériques sous la houlette du célebre occultiste britannique
Aleister Crowley, avant de devenir un lieu emblématique de
la culture psychédélique. La transposition du format vidéo au
16mm et la conversion du positif au négatif engendrent un effet
étrange et aérien. Les sculptures murales de Didier Marcel,
empreintes de champs labourés accrochées au mur, procédent
également de transformations multiples: du naturel au culturel,
du malléable au solide, de I'éphémere au pérenne, et enfin, de
I’horizontalité a la verticalité, défiant les lois de la pesanteur.
Métaphore de l'irrationalité, avec sa téte dissociée du corps,
le Personnage bilboquet de Patrick Guns renvoie a I'adresse
du jongleur de gravité. Par ailleurs, I'artiste propose “les der-
niers repas des condamnés a mort”, cuisinés par de grands
Chefs et immortalisés par le biais photographique. Heurté par
le cynisme d’une liste des derniers repas commandés par des
condamnés avant leur exécution (publiée sur le site Internet de
la justice texane), I'artiste a décidé d’exacerber le golt de ces
menus, généralement basiques, et de les placer du coté de la
vie, en proposant a des Chefs réputés de recréer ces derniéres
volontés. Cette transmutation artistique, voire alchimique, en
agencements gustatifs et compositions chromatiques constitue
une apologie de la vie face a une mort annonceée, en un position-
nement éthique et politique. Cette ceuvre, ainsi que le film Danse,
Grozny, danse et la photographie de Jean-Luc Mouléne (image
inversée de deux clochards endormis), témoignent de la cruauté
du monde et portent un regard différent, davantage humaniste
que formaliste, sur la thématique de la gravite.

Rassemblés dans un cabinet des estampes, ceuvres et docu-
ments viennent enrichir le propos de cette exposition qui n'a
d’autre ambition que de faire office de chambre d’échos dans la-
quelle résonnent les propositions artistiques, syncrétiques et cor-
rélatives, de I'apesanteur aux équilibres précaires, en un parcours
qui favorise les affinités perceptives. C'est déja beaucoup.
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LE SOIGNEUR
DE GRAVITE

ANNA ET BERNHARD BLUM, LUCIA BRU,
JULES COURTIER, EDITH DEKYNDT,
MARCEL DINAHET, HAROLD EUGENE
EDGERTON, LIONEL ESTEVE,

DAAN VAN GOLDEN, PATRICK GUNS,
ANN VERONICA JANSSENS,

STEVE KASPAR, JOACHIM KOESTER,
AGLAIA KONRAD,

MARCEL G. LEFRANCQ, DIDIER MARCEL,
JEAN-LUC MOULENE, BRUCE NAUMAN,
PANAMARENKO, JOS DE PUTTER,
WALTER SWENNEN, PIERRE TOBY

MAC'S - MUSEE DES ARTS
CONTEMPORAINS

SITE DU GRAND-HORNU
82 RUE SAINTE-LOUISE
7301 HORNU

JUSQU’AU 1.06.08

['EXPOSITION EST COMPLETEE
PAR UN CATALOGUE

1 Cf. CABANNE (Pierre): Entretiens
avec Marcel Duchamp, Belfond,
1967 (réedition en 1995 par Somogy,
Editions d'Art), Paris, p. 65.

Repris sur le site : www.zumbazone.
com/duchamp/marcel.html

2 Cf. SUQUET (Jean): Le Grand Verre:
Visite guidée, |'Echoppe,

Caen et Paris, 1992.

Repris sur le site:
www.toutfait.com/issues/issue_1/
Articles/largeglassFrench.html

< Sandra Caltagirone >

Lauteur remercie Denis Gielen
pour 'agréable entretien qu'il lui

a accorde en vue de la rédaction
de cet article. La manifestation
étant alors en cours de réalisation,
elle est susceptible de différer
légerement de ce qui est annoncé
dans ce texte.



LA

MAIN
QUI
DESSINE
ECRIT
UNE
PAROLE

Sous le titre Portraits, autoportraits
et confidences, ISABEL BARAONA,
conviée a I’Office d’Art contempo-
rain pour sa troisieme exposition,
présente un corpus de dessins qui,
délivré au jour le jour, depuis bientot
quatre années, esquisse une mytho-
logie personnelle elle-méme nourrie
des mythes fondateurs et des contes
de fées renvoyant aux abimes intéri-
eurs sous forme symbolique.

Repérée par Jean-Marie Stroobants (galeriste qui
préside aux destinées de I'Office d’Art contempo-
rain) alors qu’elle poursuivait sa formation en I'ate-
lier de peinture de la Cambre, la confiance et la
constance n‘ont depuis jamais été contredites dans
ce partenariat 6 combien précieux dans le dévelop-
pement et le soutien d’une jeune création.

Apres une premiere exposition en 2001 intitulée
Mythologies, 2003 voit Isabel Baraona (°1974, vit et
travaille a Cascais (P)) défendre une série de pein-
tures titrée tu es mon pays. Elle y investit la matiere
picturale comme une archéologie cutanée a I'ins-
tar de I'affirmation de Paul Valery pour qui “le plus
profond est la peau”. Telle une superposition de
couches al'élaboration lente, la surface faite de plis
et de textures érectiles garde la mémoire de tous
les accidents, éraflures et blessures jusqu’a s'ap-
parenter a la peau scarifiée d’un corps qui serait
la substance méme de la peinture. Lceuvre se fait
alors chair et inscrit, fouille, entaille, dessinant dées
lors un territoire. “La peau de la peinture comme la
peau d’'un amant se fait paysage” nous dit-elle.

De retour au Portugal voici quatre années, Isabel
Baraona approfondit ses recherches et investit le
lieu inquiétant et mystérieux de I'intime. Véritable
support de la pensée, le dessin est tout naturelle-

ment convoqué en une parole déliée qui cartogra-
phie de maniére indicielle un territoire articulant les
hasards intérieurs et extérieurs.

Les dessins de 2004 s’accompagnent d’un “fluide”
de papiers découpés, épinglés a méme la surface
comme pour mieux renforcer encore 'accomplis-
sement d’une image qui renvoie nécessairement
au féminin tant on sait que le langage, symbolique
et matériel, des épingles et des aiguilles, était au
coeur du fagonnement et de l'initiation sexuelle de
la jeune fille. Cette derniere devait acquérir ce lan-
gage afin d'intérioriser les codes de séparation des
sexes, I'art d’étre une femme, retenue et sensuelle,
au plus profond de son corps. Les marques rouges
sur le textile préparaient a ce nouvel état, puis si-
gnifiaient a la jeune femme, au propre et au figuré,
I'atteinte dans sa chair: marquette (abécédaire) de
la jeune écoliere, initiales brodées sur le trousseau
de la future mariée, linges souillés par les mens-
trues, draps tachés du sang de I'nymen puis du
sang des couches...

Le dessin sera toujours le terrain d’investigations
qui lui permettent ensuite de libérer et d’activer
des fantasmes. Irréaliste, fabuleux et fantasmati-
que parfois, le dessin n‘a pas fonction dans le chef
d’lsabel Baraona de dépeindre le fait visible mais
de concevoir un improbable. Il évoque les peurs
et les fascinations du désir a I'instar de sa propo-
sition pour I'exposition Le Petit Chaperon rouge
(Galerie Archétype, Bruxelles, 2004) qui prenait
toute la mesure des contradictions relevant de no-
tre inconscient, parfaitement distillées, on le sait,
au sein méme des contes.

Métamorphoses et transformations sont ici a I'ceu-
vre, rappelant les cycles essentiels et naturels de
la vie. Nous sommes le centre de nos réves et nous
créons tout a partir de ceux-ci.

Dans Le Banquet, dialogue platonicien consacré
a I'amour, le personnage d’Aristophane explique
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pourquoi les géants, les ancétres des hommes
furent coupés en deux par Zeus. Depuis cette
époque, les hommes recherchent leur moitié.
Aristophane identifie le désir amoureux a cette
quéte d’unité perdue...

Lareprise incessante des mémes motifs, d’'un des-
sin, l'autre, d’une année a l'autre avec des variations
de postures, d’actes et de scenes, confine a une
libération de I'maginaire. Comme dans le réve, le
travail du désir est fait de déformation, de super-
position de sens, de production de monstres sortis
d’un cinéma intérieur. Par coupe, découpe et réas-
semblage, I'artiste compose un univers complexe,
lequel stimule I'émergence d'images oniriques dont
la consistance se rapprocherait autant que possi-
ble de I'énigmatique étoffe des songes pour mieux
simuler encore et de maniere étonnante, certaines
propriétés de I'espace visuel.

Le dessin comme idée, comme contour d’une
archéologie toute personnelle délivre des bris de
discours, de contes intimes proposés au regard tels
des espaces de projection en latence qui s'accom-
plissent en nos tréfonds mentaux et qu'il convient
toujours de reconquérir.

< Pascale Viscardy >

1 titre d’un dessin de I'artiste, 2008

ISABEL BARAONA
PORTRAITS, AUTOPORTRAITS
ET CONFIDENCES (DESSIN)

OFFICE D'ART CONTEMPORAIN
105 RUE DE LAEKEN, 1000 BRUXELLES
T+32(0) 499 26 80 01 — WWW.OFFICEDARTCONTEMPORAIN.COM

JUSQU’AU 19.04.08, DU JE. AU SA. DE 14H A 18H ET SUR RDV

sans titre
technique mixte, 2004

sans titre
encre de chine sur papier, 2007
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DANS
LINTER-
STICE
DE
L'INTER-
TEXTE

Installées a Bruxelles depuis une
vingtaine d’années, les plasticiennes
suisses MARIE-FRANCE & PATRICIA
MARTIN développent en bindome une
démarche singuliére et pertinente.
Abolissant les frontiéres entre les
disciplines artistiques - sculpture
textile, son, photographie, écriture,
peinture murale, vidéo, installation,
performance - leur ccuvre protéifor-
me ne cesse d’interroger les concepts
identitaires. Sous-tendu par leur na-
ture gémellaire, ce questionnement
dépasse la seule introspection pour
induire une distanciation critique,
notamment sur l'identité féminine, le
rapport a soi et a 'autre. En février,
mars et avril prochain, les sceurs
Martin performent en différents lieux
bruxellois.

“Faire colliger passé/présent/réel/imaginaire.
Répéter une performance. Jouer une piéce dans
laquelle I'improvisation est écrite. Déraper pour de
vrai. Franchir les lignes de démarcation comme
sans le vouloir. Brouiller les catégories”. Marie-
France et Patricia Martin. Extrait des notes de tra-
vail de la performance LOUST! (2005)

Pétri d’influences, I'art obsessionnel et troublant
des sceurs Martin amalgame réalité et fiction,
procéde par incorporations et transmutations.
Amoureuses des mots, du langage et de I'écrit,
elles appréhendent les arts visuels par le prisme
littéraire. Cet attachement au texte se manifeste
concretement des les années 1990, dans des ex-
périmentations sonores de “tissage de texte”, ou la
texture sonore est fagonnée comme la fibre textile
dans leurs sculptures. Le passage au nouveau mil-
|énaire marque une évolution significative dans leur
démarche, par I'intégration de la vidéo (2000) et de
la performance (2001), induisant I'apparition du jeu,
de lamise en scéne et de I'utilisation de soi comme
matériaux artistigues. Réalisée dans une perspec-
tive photographique, An Unmade Sculpture, leur

AM38/29

premiere performance, constitue une transposition
plastique d’un passage d’An Unwritten Novel de
Virginia Woolf, dans lequel une femme frotte ob-
sessionnellement la vitre d’'un train. Au sein d’'une
sculpture translucide de Dan Graham, installée
dans un quartier défavorisé d’Anvers, une femme
vétue de blanc nettoie les parois vitrées du pavillon.
Dans un jeu de reflets, sa silhouette se démultiplie
et se superpose aux images urbaines. Réflexion
critique tant sur la condition féminine que sur I'ina-
déquation d’une commande publique®, cette action
donnera lieu a une série de photos qui, elles-mé-
mes, engendreront — réactualisées et associées
a du texte — une installation dans les vitrines du
Palais des Beaux-Arts de Bruxelles. En 2002, leur
relation a I'écrit prend une tournure déterminante
avec Je t'aime. Question d’époque?, abécédaire
fictionnel rédigé a quatre mains®. Le texte y ac-
quiert un statut nouveau: il ne procede plus par
incorporation, mais devient médium artistique a
part entiere. Rapidement, I'écrit déborde du strict
cadre imprimé pour prendre possession du temps
et de I'espace, par le biais de textes-performan-
ces impliquant la présence des plasticiennes sur
scene. Oralité du langage, penchant pour les ca-
lembours et les bons mots, onomatopées et mé-
langes idiomatiques caractérisent ces créations qui
ne sont pas sans évoquer la fantaisie malicieuse
d’un Raymond Queneau. Davantage “théatraux”,
des textes performatifs comme L'UN DERRIERE
LAUTRE, music I* ou HAUT LES FRANGES, cou-
pez ! et LES MARTINETTES, danser avec®, présup-
posent un réel travail de mise en scene. Ces travaux
relevent d’une approche pleinement plasticienne :
le texte constitue un objet plastique en soi, une
image dans laquelle contenu et contenant (typogra-
phies, couleurs) sont générateurs de sens.

Pluridisciplinaire, la pratique des sceurs Martin tend
au syncrétisme et a la synesthésie : propositions et
disciplines artistiques s’alimentent, se répondent,
s'interpénétrent. Une action est recyclée en pho-
tographies puis en installation, les textes et les vi-
déos inspirent des lectures-performances. Au sein
d’un parcours fondé sur une remise en question
perpétuelle, jalonné d’amours et rejets successifs,
I'élargissement de leur champ exploratoire a la per-
formance constitue la réponse a un désir actuel
et suscite une prise de risques accrue: “ll n’y a
pas d’espace artistique plus dangereux. La, pas
de recul possible, le public réagit a votre énergie
ici et maintenant. Vous devenez transparent, le mur
d’autoprotection s’effondre alors que, paradoxale-
ment, vous retrouvez le “plaisir” (ou la nécessité) du
jeu en rejouant vos dramolets intimes. D’ou sans
doute, la réaction des spectateurs, de ne pas savoir
dans quel espace ils se trouvent, en se demandant
ce qui est du jeu ou ne l'est pas”. Actuellement,
les plasticiennes projettent de lire-performer cha-
cune des vidéos réalisées jusqu’a aujourd’hui. Elles
se sont déja prétées au jeu avec Unseen by the
gardener et Du noir dans le vert (2004)8, vidéo a
laquelle la galerie Les filles du calvaire consacre un
project room. Teinté d’un trouble tout lynchéen, ce
conte anxiogéne évoque les questions identitaires
du double, de I'individuation, de la démultiplica-
tion et de l'lllusion de fusion. Celle-ci atteint son
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paroxysme en une impressionnante anamorphose
de superposition parfaite de leurs visages. Outre
la lecture performée qui cléturera ce project room,
une performance a la Bellone le soir de la Saint
Valentin (Patrick, tu viens ?), un brunch littéraire a la
maison internationale des littératures Passa Porta
(le 24.02), elles proposeront une performance a
I'ISELP, dans le cadre d’'un collogue international
consacreé au reflet du miroir dans I'image contem-
poraine. Faisant interférer sphéres intime et publi-
que, les sceurs Martin se confrontent au monde.

< Sandra Caltagirone >

1 Fun-house, I'ceuvre de Dan Graham, a été vandalisée puis détruite,
quelques mois apres son implantation dans le cadre de la rénovation de
Sint-Jansplein, a Anvers (mai 2001). Elle a été reconstruite au Musée
Middelheim & Anvers en septembre 2004. 2 Publié¢ dans la revue de
I'Université de Bruxelles, désormais intitulée ah! Marie-France et Patricia
Martin ont collaboré & : Je t'aime. Question d’époque, revue de I'ULB,
Editions Complexe, 2002 ; L'’Arriére-pays des créateurs, revue de I'ULB,
Editions Complexe, Bruxelles, 2003 ; Métaphysique de la mode, ah!,
revue de I'ULB, Editions Le Cercle d'art, Paris, 2008. www.revueah.be
3 L'écriture engendre un changement important dans leur mode de
relation a la création : elles travaillent individuellement et couplent leur
réalisation in fine. Si la complémentarité demeure une composante
essentielle de leur démarche, I'écrit permet a chacune d'affirmer sa
singularité. Ce qui convient a la donne actuelle, Marie-France parta-
geant désormais son temps entre Bruxelles et Lyon. 4 Editions la trame
5 A paraitre dans le dernier numéro de la revue ah! Op. cit. 6 Les pro-
chaines auront pour objet Un et un a présent ¢a fait deux avant ¢ca ne
faisait qu’'un (2000) et C’est comme étre (2001-2003).

Mise en piéces
vitrines du Palais des
Beaux-Arts, Bruxelles, 2006

MARIE-FRANCE
& PATRICIA MARTIN

GALERIE LES FILLES DU CALVAIRE

BOULEVARD BARTHELEMY, KANAL 20- 1000 BRUXELLES
+32(0)2 511 63 20 - WWW.FILLESDUCALVAIRE.COM
PROJECT ROOM :

DU NOIR DANS LE VERT

(VIDEO ET PERFORMANCE).

JUSQU’AU 15.03.08

LECTURE PERFORMEE :

AlE JAIDIT |,

DU NOIR DANS LE VERT

LE 15.03.08 A 17H (EN CLOTURE DE LEXPOSITION)
ISELP

31 BOULEVARD DE WATERLOO- 1000 BRUXELLES
+32 (0)2 504 80 70 - WWW.ISELPBE

PERFORMANCE :

DANS LE CADRE DU COLLOQUE INTERNATIONAL
"SPECULATIONS SPECULAIRES :

LE REFLET DU MIROIR DANS L'IMAGE CONTEMPORAINE"
LES 25 ET 26.04.08
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“...elle essaya d’imaginer a quoi
ressemble la flamme d’une bougie aprés
qu’on lait soufflée...” (-

Cn

Jar

roll, A

merveilles

pays

“Le Present Perfect est un temps qui n‘a pas d’équivalent
dans la langue francaise. Il exprime un lien entre le passé et
le présent. L'action commencée dans le passé se poursuit
dans le présent, ou le résultat en est encore ressenti. Nous
employons le présent parfait pour dire qu’'une action s’est
produite a un temps non spécifié avant maintenant. Le temps
exact n’est pas important”. Sila plupart des piéces de cette
exposition trouvent leur origine dans un passé plus ou moins
éloigné, au sein méme de celles-ci, I'application de ce temps
particulier est de mise. The Voyager Golden Record est une
piece sonore qui va disséminer dans le lieu les sons de la terre
que la sonde “Voyager” a emportés dans le cosmos. Ce quia
commencé en 1977 (date de I'envoi de cette sonde) continue
a se produire dans un espace-temps tres éloigné du notre.
Cette piece pointe avec une réelle ironie le postulat a la base
de cette opération: supposer que si des étres rencontrent
cette sonde, ils verraient et entendraient comme des humains.
Il s'agit aussi de I'objet humain le plus éloigné de la terre, et
chacun d’entre nous est invité a éprouver ces traces sonores
supposées attester de ce que nous sommes, & Nous y recon-
naitre ou pas. Car Present Perfect entend bien nous plonger
—comme lorsqu’on fait une expérience scientifique, on plonge
un corps dans tel ou tel produit — dans un univers particulier,
un univers d’expérimentation des petites choses du quotidien
fait d’ambiances tres sombres ou tres claires.

LA METHODE HEURISTIQUE

Comment montrer la chaleur? En laissant flotter un simple fil
de soie au-dessus d’un radiateur. Nous nous trouvons alors
confrontés a la matérialisation de la chaleur, et nous sommes
en face d’un mouvement particulier, a la fois répétitif et aléa-
toire, fragile (Chaleur). Que se passe-t-il a la surface d’une
bulle de savon? Des turbulences, une irisation de la pellicule
savonneuse, son éclatement latent. Au-dela de I'observation
du phénomeéne, nous ressentons surtout un enchevétrement
de sensations qui passent du souvenir d’enfance a la fascina-
tion pour ces mains qui contiennent le liquide fragile et diapré
(Provisory object 01, Provisory object 03). Denis Gielen voit
Edith Dekyndt comme “une sorte de Professeur Tournesol”,
une “scientifique de la perception intérieure™? et Olivier Bastin
ajoute qu'elle est une “sorte de savante qui saisit le moindre
qui appartient a notre territoire et a notre vie pour en faire
une sorte d’alchimie un peu secréte, un peu bizarre, un peu
étrange dans laquelle elle nous emmene en essayant de sus-
citer & la fois notre curiosité, mais également notre charme”s.
En fait, il s’agit surtout pour elle de partager ses questions et
les propositions qu’elle y apporte comme, lorsque fascinée
par le croquis d’un objet impossible qu’a laissé Robert Boyle?,
un objet en verre qui ferait un cours d’eau permanent, elle le
réalise, nous permettant ainsi d’'imaginer a notre tour la fagon
dont il pourrait fonctionner (Perpetual Motion).

Lorsqu’Edith Dekyndt décrit sa méthode de travail, elle dit:
‘Je me pose une question et j'essaye de donner, non pas une
réponse, mais une possibilité de quelque chose. Est-ce que
ca marchera? Est-ce que ¢a ne marchera pas? Je n'en sais
strictement rien”. C’est donc la mise en ceuvre d’'un mode expé-
rimental. Un champ d’hypothéses totalement ouvert se met en
place. Et parmi celles-ci, une proposition se détache et réclame
sa mise en ceuvre. Pour qu’elle puisse exister, il faudra que
I'artiste définisse clairement son territoire d’action, qu’elle passe
par la définition d’une technique d’une extréme précision. Ce
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double jeu, cette sorte de dialectique entre la liberté illimitée
des hypotheses et 'engagement ferme dans la réalisation de
I'une d’entre elles, caractérise la méthode heuristique. Elle ne
se fonde pas sur un modeéle formel et elle n'aboutit pas né-
cessairement a une solution, mais elle s'attache chaque fois a
des singularités en se gardant bien de ne rien généraliser. Pour
chaque nouvelle question, la méthode heuristique est remise
en jeu et du poétique en émane. Elle exige de la minutie dans
le travail : pour la série de onze dessins No71, Edith Dekyndt a
“dessingé” des cercles parfaits a I'aide d’épingles sur de simples
feuilles de papier blanc A4. De ce travail précis et appliqué,
nait un objet improbable et attirant qui allie la fragilité du papier
perforé par les épingles et I'intensité du cercle métallique.

LE LISSE ET LE STRIE

Dans Le lisse et le strié®, Gilles Deleuze et Félix Guattari
évoquent tout autant la question des mathématiques et de
la science que celle de l'art, avec comme toile de fond, une
définition de I'espace.
L'espace lisse est occupé par des événements, des affects.
C’est un espace de perception haptique plus qu’optique; les
matériaux y signalent des forces ou leur servent de sympto-
mes, c'est un espace intensif, un espace de distances. Ce qui
occupe l'espace lisse, ce sont des intensités, les vents, les
bruits, les forces et les qualités tactiles. C’est I'espace nomade
par excellence. Alinverse, dans le strig, les formes organisent
une matiere, un espace extensif, de mesures, d’organismes,
d’organisations. Globalement, les deux espaces s’opposent
mais ce qui intéresse les deux philosophes, “ce sont les pas-
sages et les combinaisons, dans les opérations de striage,
de lissage. Comment I'espace ne cesse pas d’étre strié sous
la contrainte de forces qui s’exercent en lui; mais comment
aussi il développe d’autres forces et dégorge de nouveaux
espaces lisses a travers le striage.(...) Mais c’est en eux que la
lutte change, se déplace, et que la vie reconstitue ses enjeux,
affronte de nouveaux obstacles, invente de nouvelles allures,
modifie les adversaires™. C’est bien dans ce jeu entre le lisse et
le strié que circule le travail d’Edith Dekyndt. La Dreamachine,
qui réinterprete celle créée en 1960 par Brion Gysin et lan
Sommerville, est une machine a regarder les yeux fermés, une
piece qui pose, de fagon remarquable la question de I'optique
et du haptique en proposant au spectateur de I'expérimenter,
en lui donnant a voir (les yeux ouverts) le lieu méme de la cou-
leur et du visible, le rapport entre lumiére et matiére. Somnium?
semble lisse: lors des projections de diapositives sans cache
anti-Newton, des formes étranges, évoquant des paysages
quasi lunaires se produisaient a la surface des images. Edith
Dekyndt reproduit alors le phénomene mais, en nommant la
piece du titre du premier récit fantastique de voyage dans la
lune écrit par 'astronome et physicien Kepler, elle pratique ainsi
une opération double de striage/lissage. D’abord la ramener a
la science établie et puis la marquer de I'imaginaire.
Il faut lire les titres des ceuvres d’Edith Dekyndt: The Size of
Time — une piece vidéo qui réfere a cet instant de la nuit du
3 au 4 mai 2006 ou I'affichage chiffré du temps universel a
6t 01:02:083:04:05: 06. -, Black Body — des propositions
de pieces qui vont du bloc d’encre gelé a sa diffusion dans
un liquide -, Silent Era. Ces titres sont souvent référentiels
(ils strient), toujours polysémiques et inducteurs d’une réve-
rie chez le spectateur (ils lissent ce qu'ils viennent de strier).
Aux sens stimulés par l'installation, a I'affect qui réagit a la
connivence entre ces pieces et notre vie, s’ajoute I'excitation
intellectuelle de la confrontation entre le titre, 'ceuvre et I'ima-
ginaire du spectateur.

< Colette Dubois >
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1 Edith Dekyndt, Present Perfect, mars
2008, Bruxelles-Paris, Galerie Les filles
du calvaire.

2 Alarencontre d’Edith Dekyndt,
émission radiophonique de Thierry
Génicot de la série Le monde invisible,
RTBF, décembre 2004.

3Idem.

4 Physicien et chimiste irlandais,
1627-1691.

5 Gilles Deleuze et Félix Guattari,

Mille plateaux, Paris, Minuit, 1980, pp.
61d., p. 624-625.

7 Somnium est le titre du roman
posthume de Johannes Kepler
(1571-1630).

EDITH DEKYNDT
PRESENT PERFECT

GALERIE LES FILLES DU CALVAIRE,
20 BOULEVARD BARTHELEMY,
1000 BRUXELLES

DU 21.03 AU 10.05.08, VERNISSAGE
LE 20.03 DE 18H A 21H

PROJECT ROOM:
VALERIE MANNAERTS

UNE AUTRE FORME DE LEXPOSITION
SERA MONTREE EN AVRIL A PROGRAM,
BERLIN. POUR LES DATES EXACTES ET
TOUS RENSEIGNEMENTS UTILES :
WWW.PROGRAMONLINE.DE
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série de 11 dessins avec aiguilles (29,7x21cm,) 2004
Courtesy Galerie Les filles du calvaire (Paris/Bruxelles)

Silent Era
vidéo-projection, 2007
Courtesy Galerie Les filles du calvaire (Paris/Bruxelles)




UN
ARTISAN
DU
MONO-
CHROME

MARC ANGELI

MAISON DE LA CULTURE DE NAMUR
ESPACE SAMBRE

14, AVENUE GOLENVAUX - 5000 NAMUR

DU 8.03 AU 27.04.08

Marc Angeli
installation Peintures
Atelier, 2007

© photo: Alain Janssens

A distance d’un art parfaitement
accordé aux lois du marché, MARC
ANGELI poursuit depuis une ving-
taine d’années une démarche pic-
turale se refusant a ’emploi de la
moindre figure, une peinture prise
au plus élémentaire de son histoire,
pigments en poudre, couleurs miné-
rales, éléments organiques.

Ses ceuvres — des petits formats de bois se parta-
geant généralement des surfaces rouges, noires ou
blanches — seraient fort monotones et bien peu ori-
ginales si l'artiste ne parvenait a jouer subtilement
sur les textures, les supports et les formats. De
monochromes, il sagit. Mais des monochromes qui
s’éloignent tant du dogme moderniste de la pureté
matérielle que du sensualisme tout en nuance d’'un
Rothko ou d’un Kapoor. Sans craindre des rappro-
chements incongrus, Angeli serait peut-étre davan-
tage, al'exemple de Dubuffet, un “matériologue” ou
alors — et ce sont la ses propres mots — “un minima-
liste rustique”. Joli oxymoron que voila. Et il se fait
que celui-ci lui colle a merveille. Face a un tableau
d’Angeli, 'ambivalence est toujours Ia, sans qu’elle
ne soit forcément évidente. D’un noir a I'éclat gras
luisant a un blanc mou et laiteux en passant par des
rouges lisses légérement poudreux, les surfaces
peintes sont animées de polarités contraires: au
geste maitrisé s’oppose le refus de toute virtuosité;
a la majesté digne et délibérément muette de la
toile répond une sorte de vacarme, de sauvagerie
perceptible dans le choix du support —un bois a la
fois grossier et travaillé — et dans les glissements
des couleurs qui viennent, au niveau des tranches,
contredire la rythmique réguliere de la surface. On
dirait des éclaboussures, des accidents de par-
cours que I'ceil ne percoit pas a I'immédiat. Une fois
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repérées, ces traces de peinture nous indiquent
un processus technique a la fois savant et incer-
tain, nous amenant a nous interroger sur l'acte de
peindre la couleur. Il faut alors écouter Angeli nous
détailler les textures de ses tableaux et nous faire
partager le rapport profondément artisanal qu'il en-
tretient avec la couleur. Congue selon des regles
rigoureuses qu'’il change sans cesse, la couleur est
le passage qui permet a I'artiste de raconter une
histoire tout en s'amusant des doctrines empiriques
et des techniques traditionnelles. Vin, lait, pollen,
huile d’olive, miel, cire d’abeille, sang de boeuf sont
autant d’éléments organiques que Marc Angeli mé-
lange aux pigments. Le juste dosage lui est connu.
Mais il aime inventer de nouvelles sensations pour
le pinceau, de nouvelles textures pour le regard.
C’est a ce moment précis qu'intervient le hasard.
[artiste se donne alors la possibilité de relier la pré-
paration secréte de la couleur a une histoire sim-
ple: unvoyage, une rencontre. Sans qu'’ils ne nous
disent a quelle réalité matérielle ils correspondent,
ses monochromes laissent deviner un étroit rap-
port a la nature. A I'Espace 251 Nord, ou le peintre
vient d’étre exposé?!, on découvrait une table sur
laguelle étaient déposés, presque négligemment,
des dessins de roches, de montagnes, de nuées.
Que faut-il en déduire ? Que Marc Angeli renouerait
avec la figuration et, par conséquent, abandonne-
rait le monochrome ? Ce serait trop simple, une
idée facile et erronée que le peintre n'éprouve pas.
Si le motif s’est absenté de ses tableaux depuis
longtemps, la peinture — elle — n’a jamais rompu
avec la nature. Elle la considére dans un autre rap-
port qui est de I'ordre de I'absolu ou, plus simple-
ment encore, d’'un lien avec la matérialité du travail
pictural. Avec I'amour de I'artisan, Angeli a trouvé
la maniere de nuancer le “suprématisme” de ses
tableaux en jouant subtilement des différences de
matieres naturelles et de grain de bois. Au plus pres
de tableautins précieux que I'on aimerait manipuler,
ses ceuvres agissent dans un espace de concen-
tration qui sait retenir les essences et les couleurs.
Elles évitent alors I'hyper-spatialisation et démen-
tent pour le peintre toute réputation d’artiste néo-
conceptuel ou néo-minimaliste. Car, finalement, ce
que ses travaux recherchent, ce sont des lumieres
caressantes, des espaces susceptibles d’accueillir
un accrochage personnel et réfléchi. On a vu a
I'Espace 251 Nord combien les peintures de Marc
Angeli savent pleinement tirer parti du lieu ou elles
sont exposées. Pour I'exposition qui s'annonce a
la Maison de la Culture de Namur, du 8 mars au 27
avril prochain, aucun plan ou projet précis n'ont
encore été décides. Le mieux est donc d’attendre
son ouverture pour découvrir, ou redécouvrir, une
ceuvre qui interpelle un regard attentif, un savoir
sans pesanteur et qui, par la diversité du traitement
pictural, annule I'hypothese selon laquelle le mo-
nochrome serait une aventure, sinon ennuyeuse,
au moins banale et répétitive. Non vraiment, avec
Angeli, elle est passionnante.

< Julie Bawin >

1 Marc Angeli. Images. Exposition & I'Espace 251 Nord,
Liege, du1.12.07 au 2.02.08
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ULTIEME
HALLUCI-
NATIE

“L’histoire pourrait étre comment
j’en suis venue a l’art...

C’était en 1997, j’avais environ 20
ans, je suis allée voir la biennale de
Lyon - je suis originaire de Lyon -
avec mes parents, qui voulaient ab-
solument voir cette biennale. Moi je
n’avais jamais trop aimé I’art, mais je
les ai accompagnés, avec mon fré-
re. En fait, j’ai perdu mes parents au
cours de cette exposition. Lune des
piéces présentées était une piéce
de Chris Burden, un rouleau com-
presseur volant qui tournoyait sur
lui-méme. A un moment, il s’est dé-
croché et mes parents et mon frére
sont morts sur le coup, écrasés.
J’ai perdu mes parents par I’art.”’

D’emblé, cet extrait nous plonge dans les ressorts
de I'écriture d’Agnes Geoffray (°1973, vit et travaille
a Bruxelles). Constituées de fragments d’histoires
qui convoquent réalité et fiction pour mieux nous
habiter et méme nous obséder, les bribes de ré-
cits des désordres ordinaires voire extraordinaires
d’Agnes Geoffray empruntent a une fascination
pour le merveilleux et le fantastique tout autant
qu‘au morbide et au fait divers qui, selon Roland
Barthes, se définit comme “une information totale,
ou plus exactement immanente...”2. Faits divers et
rumeurs composent les fables du monde moderne,
mettant en place un univers qui appartient au do-
maine du vraisemblable, une fiction qui permet de
saisir la réalité et en méme temps ce qu’elle cache
par I'’énoncé de faits succincts et parfois abrupts
renvoyant a nos pulsions collectives achoppant a
la norme.

En décembre 2005, I'artiste mettait en place une
performance sous forme d’interview?® et fixait au
travers de celle-ci la sphére méme de son terri-
toire: “Les histoires que j'écris, soit elles ont déja
existé, soit elles peuvent potentiellement exister...
Parce que tout est potentiellement faisable. Les
pires choses que I'on pourrait écrire se sont certai-
nement passées. La frontiére entre réalité et fiction
est inexistante finalement. Je dis fiction car ce sont
des histoires que je crée.”

Le Mystere de Valdor congu par I'artiste comme
un véritable fait divers a rebondissements croque
en une trentaine de breves la disparition de jeunes
filles et conjointement I'’émergence d’une épidémie
aux conséquences dermatologiques. Présentée
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sous la forme objective d’un bloc de feuilles de jour-
nal suspendu a un crochet, la narration, ponctuée
de blocs noirs tels des espaces de projection et
de doute liés a la nature méme du récit, joue d’'une
étrangeté toute captivante.

Cette méme fascination opere également dans
les photographies de nuit réalisées par Agnes
Geoffray. Se livrant telle une figuration possible de
nos peurs d’enfance ou bien encore telle la préfigu-
ration d’une scéne a l'intensité dramatique latente,
les photographies conférent a la chose représentée
une émanation quasi fantomatique liée a I'univers
bleuté et au surgissement opalescent des yeux
irisés par I'éclairage nocturne. Affleure alors une
autre réalité, un invisible issu d’enfouissements qui
nous sont familiers.

En effet, 'ensemble du travail d’Agnes Geoffray in-
terroge I'idée de reminiscence d’'images enracinées
dans notre mémoire intime et/ou collective qu’elle
réactive par le biais du recyclage de clichés qui
fondent notre quotidien (photographies judiciaires,
journalistiques, médicales...). Détournés, ceux-ci
font I'objet d’une continuelle fascination pour la no-
tion d'objet photographique, la plasticienne usant
formellement de toutes les ressources offertes par
son médium.

En contrepoint, la saisie de courtes phrases sous
boftier lumineux active un dialogue sur la persis-
tance et I'éviction du regard.

Enfin, jouant toujours des différents modes nar-
ratifs, I'artiste élabore des ritournelles (Les en-
chantés, 2006). Les paroles sont de courts récits
d’horreurs chantés a capella par I'artiste sur des
mélodies enfantines. Elles innervent par la méme
la mémoire auditive de tout un chacun, rejouant ici,
comme nous le dit avec pertinence Cécile Camart
“des ressorts de la diffusion des histoires sensa-
tionnelles; grace a I'intervention de sa voix chantée
et dépouillée, elle redouble le caractére d’oralité
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essentiel sur lequel reposent les faits divers, en
tant qu’information qui se transmet de bouche a
oreille”.4

Artiste plurielle s’il en est, Agnés Geoffray n’en
développe pas moins une réelle constance dans
I'appréhension des images mentales lancinantes et
énigmatiques qu’elle s'ingénie a élaborer . Sifiction
et réalité sont a ce point entremélées ce n'est que
pour mieux les démasquer et les réinventer et enfin,
prolonger cette délicieuce sublimation qui attise
tant notre curiosité.

L'artiste interroge inlassablement la place du
spectateur: regardeur et insensiblement voyeur...
la capacité a regarder n'est sans doute pas sans
danger!

< Pascale Viscardy >

1 Agnes Geoffray, extrait de Interview ou comment mes parents sont
morts ou comment j'en suis venue a I'art. Entretien entre Agnes
Geoffray et Thierry Genicot 2 Roland Barthes, Structure du fait divers,
Paris, Seuil, 1962 3 ibidem 4 Cécile Camart, L'artiste ou I'écrivain?
Fabulations et postures littéraires chez Agnés Geoffray et Marcelline
Delbecq, 2007

AGNES GEOFFRAY
ULTIEME HALLUCINATIE

EXPOSITION A 'OCCASION

DE LA SORTIE DU LIVRE DE LARTISTE

(64 P, 21 X15CM, 17 ILL., F/A, LA LETTRE VOLEE, 17 EUROS)
LA LETTRE VOLFE

20 BOULEVARD BARTHELEMY, 1000 BRUXELLES
T+32(0)251202 88

WWW.LETTREVOLEE.COM - WWW.AGNESGEOFFRAY.COM

JUSQU’AU 17.05.08, LES VE. ET SA., DE 14H00 A 18H30

Fredona
photographie 2006, 30x20cm

Crigler-Najjar
light-box, laser print, 2008, 50x40cm



Nicolas Bomal Anthony Berthaud

sans titre, extrait de la série Immigration chapitre 3
“Espace Belgique " 2007

2000-2007, Tirage argentique Tirages jet d'encre montés sur aluminium
montés sur aluminium etinstallation sonore.
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Patrick Messina

Extraits de la série “Ma petite Amérique”
Tirage argentique encadré en caisse américaine.
Courtesy Label Expositions, Paris

POLITIQUES, MENTALITES
ET IDENTITES

D’UNE BIENNALE

EN MUTATION

A l'orée de sa sixiéme édition, la Biennale
internationale de la photographie et des arts
visuels de Liége aurait-elle trouvé enfin sa
stabilité ? Un rythme de croisiére propre, un
mode de fonctionnement pérenne, une co-
hérence intellectuelle, un équilibre entre ses
ambitions, ses réseaux et ses moyens? La te-
neur et la tenue des expositions qui s’ouvrent
en février font en tout cas plus que le lais-
ser penser et positionnent cet événement
comme le plus important dans le champ de
la photographie, en Communauté francaise
et probablement méme dans le pays...

UNE QUESTION THEORIQUE

“Observatoire photographique du paysage” et derniers dé-
veloppements de 'art paysager... Observatoires du (ou des)
paysage(s), lancés il y a quelques années par le gouverne-
ment frangais... “Déterritorialisation” (concept forgé par Gilles
Deleuze et Félix Guattari!, porteur de principes d’émancipa-
tion, de déplacement et de perpétuelle nouveauté aisément
applicables a la philosophie de I'image et a la théorie de la
représentation) projetée tous azimuts et, pour ainsi dire, mise
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SION
DU

DOMAINE

,

DE

atoutes les sauces... La notion de territoire semble étre par-
ticulierement dans le vent, ou plus exactement résister a sa
dissolution par la bourrasque actuelle de 'immatérialisation de
I'information, de la mondialisation des flux et des échanges,
de la perméabilité (au moins virtuelle) des frontieres et des
registres.

L’on pourrait partir de définitions minimales: un paysage égale
du lieu plus de l'esthétique, un territoire égale du lieu plus du
politique, etc., en précisant d’emblée que cette dimension po-
litique est loin d’étre neutre, et qu'il ne s’agit pas de n'importe
quelle politique : étymologiquement, le territoire n'est-il pas ce
périmétre a peu pres précis a I'intérieur duguel un pouvoir ale
loisir d’exercer, de faire régner une terreur?... De la découle
qu’envisager le territoire comporte peu ou prou une dimension
de révolte, de prise de conscience, de rejet ou d’acceptation,
de décision d’action ou de réflexion — ainsi celle proposée par
Deleuze, dont on comprend des lors toute la portée, quiimpli-
que de se déprendre de la tyrannie (de la terreur) de I'idée, du
concept, et de les déplacer, de les transplanter, de s’y forger
une liberté de renouvellement.

On pourra — ou pas — regretter que la biennale ait laissé de
c6té tout un pan théorique (pas forcément celui-la mais un
autre, quiy est li, et intrinséque a la photographie) de la thé-
matique abordée. Car ce sont bien des territoires “pour” la
photographie qu’elle nous montre (traités, illustrés par elle en
déclinaison d’une thématique: frontiéres, migrations, exclu-
sions...) davantage que des territoires de la photographie (ses
limites, ses genres, ses pratiques, mais aussi ses présuppo-
sés idéologiques et les discours informulés qui progressent
atravers elle). S'il s’agit davantage de montrer des photos de
territoires que d'interroger les territoires de la photographie,
quels peuvent-ils bien étre, ces territoires?...

’enjeu d’une telle question n'est certes pas de ré-enfermer la
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photographie dans une définition et une logique des genres
(dont de toute fagon elle ne veut plus) ni dans une quelconque
ontologie réductrice (moins apparente et moins identifiable
que jamais, et jetée aux brouillons de I'histoire). Mais situer la
photographie aujourd’hui dans le monde des images, voila une
dimension dont I'importance n’échappera a aucun observa-
teur: réfléchir a sa situation actuelle, déterminer sa position et
ses fonctions dans les domaines de la création artistique, de
la science ou de I'industrie, de la presse, de la communication
ou des médias, de la vie privée ou du tout-visible... Mettant
sur le tapis une question semblable lors d’un colloque il y a
déja... vingt ans!, André Rouillé a tenté (inutile de dire que la
réussite était assez inégale) de “délimiter les territoires de la
photographie aujourd’hui, en interrogeant ses frontieres avec
les autres pratiques, de dresser un diagnostic sur sa moder-
nité; de mettre au jour les tensions qui I'animent, d’évaluer ses
pouvoirs”... d’en dessiner, somme toute, une “géographie?’.
A cette double question (photographies des territoires / ter-
ritoires de la photographie), I'histoire du médium a déja ré-
pondu par la pratique a de multiples reprises, réfléchissant
tout en avancant. Collaboratrice récente au Centre culturel
des Chiroux mais tres active, au méme titre que le photogra-
phe Marc Wendelski®, dans la construction de la biennale,
Anne-Francoise Lesuisse 'annoncait et le pressentait d’ailleurs
récemment: “Si certains aspects de la question semblent at-
tendre la photographie ('aménagement et les mutations du
paysage de maniere évidente), d’autres questionnent plus
centralement 'image photographique* (...)". Dommage que
ce type de réflexion semble s'étre arrété un peu tét en chemin,
ce que confirment hélas les textes du catalogue (par ailleurs
magnifiguement illustré): généralistes jusqu’a I'approxima-
tion, il N’y est hélas nulle part question de photographie et
de réflexion sur I'image. D'utiles pistes de recherche en ce
sens sont pourtant apparues récemment sous la plume d’in-
téressants auteurs’, pointant des aspects de la relation entre
photographie et territoire qu'il serait trop long et fastidieux de
développer ici: rapports de la photographie a la marche ou au
déplacement (photographes itinérants, mais aussi éclairantes
approches phénoménologiques de I'acte photographique);
territoires d’élection et lieux de prédilection (ville ou nature en
alternance au fil de son histoire, mais aussi terrains de perdi-
tion, de solitude ou de découverte) ; dimension performative de
la pratique photographique, image et action d’un seul tenant
(photographier un lieu revenant a I’élire en tant que territoire). ..
Photographes explorateurs du passé, pionniers (parfois hé-
roiques) des premiéres missions au milieu du XIX®™e sigcle
(Belgique, France, Etats-Unis...). Ces missions (qu'il convient
de distinguer de la pure et simple mise en production) ont
d’ailleurs eu tendance a revenir a I'ordre du jour au fil des vingt
dernieres années, tant dans le secteur public que privés.
Annexions, conquétes, colonisation, aliénation: manieres
d’appropriations symboliques ou effectives qui ont, grace
a, par, et parfois méme pour la photographie, dessiné les
territoires géographiques, esthétiques et politiques ou nous
continuons d’évoluer. A présent la photographie a cessé d’étre
notre jouet et peut-étre la relation objectale s'est-elle progres-
sivement inversée, au point que I'on peut se demander si nous
ne sommes pas nous-mémes devenus le territoire (de jeu) de
I'image... Lenjeu humain (qui apparait peu a peu avec éviden-
ce aux yeux du visiteur) du parcours d’images propose ici, et
de l'interpellation du spectateur ouvertement proclamée, serait
en fin de compte la reconquéte par ’homme de sa propre
place dans ce monde imagé qu'il a pourtant construit, et qu'’il
lui faut réapprendre; et le besoin d’une confiance renouvelée
dans I'image pour aider a ce réapprentissage.



DES EXPOS THEMATIQUES

Premier axe: le Territoire en mutation. A la salle Saint-Georges,
il s'agit d’examiner comment I’'homme s’approprie un territoire,
le modifie et le remodéle, y laisse ses marques et son empreinte
— fameuse empreinte que I'on tend a mesurer, par exemple,
de plus en plus précisément sur I'échelle écologique. De nou-
veaux paysages reflétent des choix de vie inédits et en retour
les conditionnent, les refagonnent. C’est ce qu’examinent les
vastes fresques d’Edward Burtynsky (Ca) ou de Joél Tettamanti
(CH), les toujours passionnantes et rigoureuses explorations
de Nicolas Bomal (B), les glaciales simulations de Xavier Delory
(B) qui prive artificiellement ses maisons en briques de toute
ouverture (porte ou fenétre); ou encore les détournements
malins de Jean Janssis (B), qui réutilise des saisies de webcam
des stations de ski ou autres lieux touristiques pour en tirer
d’étonnantes compositions, d’insolites variations qui croisent
I'idéologie de la vidéosurveillance, le motif de la tapisserie,
la poésie de I'infime nuance, I'utopie de la captation perpé-
tuelle, la parano du voyeurisme exacerbé. Mais le travail le
plus étonnant a voir a Saint-Georges est probablement celui
de Patrick Messina (F), sidérantes images de rue, de quar-
tiers, de paysages (en plans de grand ensemble) ressemblant
a des maquettes miniatures, avec un centre focal restreint et
un effet de flou digne de la macrophotographie, que I'on croit
ajouté apres coup par la grace de quelque logiciel de traitement
d’image, alors qu'il n’en est rien: Messina joue sur la bascule de
la chambre technique (le plan du film se mettant en oblique par
rapport au plan de I'objectif), obtenant par la des distorsions
de netteté, des aberrations dans les rapports d’échelle, etc. Un
rapport entre le proche et le lointain absolument stupéfiant, un
monde ultra précis et pourtant déboussolé et déboussolant,
hyper-réel et factice.

Le Portugal étant I'invité d’honneur de cette sixieme biennale,
on trouvera aussi la 'une des deux photographes portugaises
les plus intéressantes, Patricia Aimeida, membre du collectif
“Piece of Cake” (la série sur les matelas de Bruno Santos étant
montrée ailleurs), ainsi que la vaste exposition O Estado do
Tempo (Létat du temps). Confiée a Rui Prata, conservateur
du Museu da Imagem de Braga et organisateur du festival
Encontros da Imagem, celle-ci retrace en plus de deux cents
images, tirées de plusieurs collections et des archives des plus
grands journaux, un siecle d’histoire nationale.

Présentée au Mamac (et dans son Cabinet des Estampes),
la plus grande expo de la biennale, Territoire mental, aborde
les rivages de l'individu, de son intimité réelle ou imaginaire,
de son rapport au corps ou a son territoire propre. En couple
ou en famille, dans la vie en société ou dans la solitude, les
personnages croisés dans cette expo invitent le visiteur a ren-
contrer son autre ou son semblable, a se confronter au fou ou
al’étranger en lui-méme, a s'interroger. Lunivers étrange des
jeunes Anouk Kruithof et Jaap Scheren (NL); les séries prenan-
tes de Sibylle Fendt (D) et notamment Un-Eins, a propos des
personnes qui peinent a se constituer en tant qu’'unité (dans
leur corps, dans leur esprit et souvent aussi dans leur lieu de
vie); le travail maitrisé du Franco-Belge Mathias Nouel, I'uni-
vers “tilmanso-arakien” de I'lsraélien David Adika; ou encore
la série sur 'amour vieillissant de Marrie Bot (NL), font partie
des découvertes a faire au Mamac, aux c6tés de noms plus
célébres, clinquants ou familiers (Sandy Skoglund, Donigan
Cumming, Alec Soth...). Le Frangais Thierry Kuntzel propose
une installation interactive’ fascinante, The Waves : projetées
au fond d’un caisson en forme de long couloir, des vagues
ralentissent peu a peu puis finissent par s’arréter au fur et a
mesure que le spectateur s'approche, jusqu’a s'immobiliser.
Exception de taille au sein d’'une biennale qui compte peu

Sibylle Fendt

portraits de Lena Engel

extrait de la série

“Falling down and rising up again —
Portraits of Lena Engel”

2003-2006

Tirage argentique 33,4 x 33,5 cm encadré,
Courtesy Museum Folkwang, Essen

Sibylle Fendt

Herr Hilmer,

extrait de la series “Uneins”
2001-2002

Tirage argentique 26,5 x 26,5 cm encadré.
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de vidéos (en dehors de celles d’Edith Dekyndt), peu d'ins-
tallations, ou la tendance dominante est tres “photo” (méme
lorsque ¢a n’en a pas I'air, comme chez Messina), et marquée
par ailleurs par un retour a des techniques “traditionnelles”:
I'argentique, le sténopé (Werner Moron et Dorothée Luczak
en ont produit des milliers en plusieurs ateliers, dans un travail
participatif mené aupres de différents publics, et parmiles plus
défavorisés). Le travail de Donigan Cumming lui-méme est
fait d’hallucinants collages aux bons vieux papiers/ciseaux et
non, comme on pourrait le croire, d’'assemblages traités par
l'informatique...

Plus attendu, le volet Territoire politique (dans la belle ancienne
église Saint-Antoine, un lieu inédit pour la biennale) aborde le
versant géopolitique de la thématique: guerres et combats,
identités et frontieres, exils, migrations, expulsions, déraci-
nements, magnifiquement traités — souvent avec beaucoup
d’intelligence, de pudeur, d’émotion — par Anthony Berthaud
(F/B), Jérdbme Brezillon (F), Frédéric Sautereau (F), Rip Hopkins
(GB®). Anne-Frangoise Lesuisse concéde d’ailleurs que dans
son ensemble le propos est “au moins autant citoyen qu’es-
thétique”, et que cette édition a cherché en priorité, et privilégié
avant tout, “le constat, la description, le compte rendu, mais
sur un mode engagé®” (et, ajoutons, souvent plastiquement
accompli).

Cette préoccupation débouche tout naturellement sur la
quatrieme partie de cette biennale et son aspect participatif,
déja évoqué. Pour Territoires et identités, I'exposition qui sera

AM38/36



présentée a Saint-André, Werner Moron a quant a lui assuré
la coordination des ateliers de production de textes, de sons
et d’images au sténopé!® auxquels ont abouti des réflexions
initiales sur I'identité de certains groupes marginalisés, sur
I'acte de création, sur la place de I'art dans la vie sociale, sur
des relais et des constructions alternatives de la notion de
culture... Dorothée Luczak, pour sa part, tout en restant la
directrice artistique de cette édition, s’est concentrée princi-
palement, aux cotés du méme Werner Moron, non seulement
sur cet aspect participatif et créatif des “publics”, mais aussi
sur un nouveau projet de collection de livres co-édités par
I'asbl Fagons de voir et les Ateliers d’Art contemporain™, et sur
les relations avec l'intrigant et passionnant projet (majoritaire-
ment francais) Territoires de fictions, notamment a travers la
production de POM (petites ceuvres multimédia qui revisitent,
a travers une série de petits films de deux minutes, les terri-
toires respectifs et les relations... de I'image fixe et de 'image
animée). Ces territoires de fictions ont d’ailleurs essaimé a
travers divers lieux et constituent I'une des terrae incognitae
les plus surprenantes du parcours, preuve qu’un territoire n'a
pas besoin de voir grand pour exister!?!

MARGES ET ALENTOURS

La logique d’expansion et d’extension du territoire a toutefois la
dent dure, et il faut a la fois se réjouir et s'effrayer de la somme
de choses a voir du coté du “off” (alors que les quatre lieux du
“in” regroupent déja plus de cinquante photographes, et des
images par milliers). On signalera — presque arbitrairement,
hélas, faute de place - les expositions de Pascal Damuseau et
Jean-Luc Deru a ’Emulation, I'installation dans I'espace public
du Longoz issue du travail de Frangois Bodeux (du collectif
“SMOKE”") avec des étudiants de I'ESAS, ou la présence du
collectif “Du grain a moudre” dans I’Archéoforum de la Place
Saint-Lambert. Le photo-club de I'université de Liege propose
une exposition intitulée Territoire intellectuel (le trouver n'était
rien, il fallait I'oser!), la palme de I’énigmatique revenant au
titre de la manifestation collective a la galerie Flux, Le magon
et la blanchisseuse. Derriere le clin d’ceil a peine dissimulé a
Warhol et a sa poudre a lessiver Brillo Box, apparait un projet
particuliérement pertinent et ancré dans le quartier qui I'né-
berge: métaphore du travail, de I'art en train de se faire et de
la main mise a la pate, d’une part, et symbole du rendement
et de l'art virtuose et impalpable des affaires et de la haute
‘ohynance’’®, d’autre part, se rencontrent en plein quartier
des Guillemins, territoire en pleine mutation s'il en est (et mu-
tation tout ensemble funeste et glorieuse, comme il se doit).
On insistera enfin sur la grande qualité du travail produit par
les étudiants de I'ESA Saint-Luc Liege, toutes années confon-
dues; une sélection de leurs ceuvres sera présentée dans le
nouvel espace-galerie qui a ouvert ses portes dans I'école il
y aun peu plus d’'un an. A voir encore: Bernard Fuchs, Peter
Maurer, Tatiana Bohm, Alain Janssens'4... Bref, de la variété,
de la qualité, mais I'impossibilité, a coup sdr, de tout parcourir
en une seule journée. Et un équilibre, qu'il faut saluer, entre
grandes pointures internationales et soutien a la production
en Communauté frangaise, entre révélations et confirmations,
entre grandes attentes et belles surprises.

Plus grand peut-étre, mais moins mégalo dans le méme
temps ?... Serait-ce possible ? Le domaine de la lutte s’étend
en tout cas, tout comme le territoire de cette sixieme Biennale
de Liege, qui pourrait bien cette fois remporter le combat et
mettre tout le monde d’accord plutdét que — comme elle I'a
parfois fait par le passé, d’erreurs bien légitimes en erre-
ments moins compréhensibles — K.O.: campée sur son sol
avec aplomb et un solide background, forte d’une équipe en
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mutation et prometteuse elle aussi, elle attend le visiteur de
pied ferme mais toutes portes ouvertes, et maitrise de mieux
en mieux ses propres limites; et donc, probablement, sa pro-
pre destinée. Plus de clarté dans la communication, plus de
lisibilité aussi. Photographie des territoires, territoires de la
photographie... Au bout du compte, la biennale n‘aura pas
répondu par la théorie, mais bel et bien par I'exemple, de fagon
plus que convaincante. La photographie pourrait bien étre
devenue son territoire, pour de bon. A tenir en vue...

< Emmanuel d’Autreppe >

1 Voir notamment Mille plateaux, Paris, Minuit, coll. Critique, 1980.

2 \oir La Recherche photographique n°7, numéro spécial, “Le monde des images, les
territoires de la photographie” (actes du colloque), Paris, 1989 (p. 3 pour la citation
de Rouillé).

3 Par ailleurs exposé en ce moment méme au Musée de la photographie & Charleroi et
publié chez Yellow Now : voir a ce sujet, ici méme, I'article d’Alain Delaunois, p.20-21

4 View Photography Magazine, n°9, Bruxelles, décembre 2007, p. 60.

5 Voir par exemple la revue en ligne Edit: (www.edit-revue.com) et notamment, dans
son numéro “Territoires / Territories” du 30 mars 2006, les articles de Nicolas Marailhac
(“La photographie, outil de construction des territoires: & la croisée des regards”) et
de Florence Pillet (“La photographie, outil de construction des territoires: approche
historique”).

6 Pensons par exemple a la Datar et plus récemment & la mission Transmanche en France;
aux portfolios confiés par Vu d’ici a des photographes de la Communauté francaise ; au
parcours récent de Meyerowitz (exposé a Charleroi) qui inclut plusieurs commandes pour
la Ville de New York; a la Lhoist, au Fotomuseum (lié a la Province) d'Anvers, etc.

7 Interactive au meilleur sens du terme (comme chez un Cleempoel ou un Claerbout),
c'est -a-dire dans la mesure ou I'intervention et la perception du spectateur sont elles-
mémes captives ou parties prenantes du processus, et en ce sens que I'on joue sur
la sensorialité dans I'espace (a travers des capteurs) et sur sa présence physique, et
non sur sa décision d'appuyer sur un bouton jaune qui fait tddt ou met en branle une
machine a couiner une rafale d'images ou de logos.

8 Travaux respectivement consacrés a I'immigration et aux “illégaux”; aux Indiens
d’Amérique contemporains ; aux territoires occupés (aussi bien Mostar que la relation
Israél /Palestine) ; et enfin aux “déplacés” d'Ouzbékistan — le livre éponyme de Hopkins
étant paru chez Textuel en 2004.

9 Propos recueillis par I'auteur en janvier 2008.

10 Appareil rudimentaire reprenant le principe de base de la camera obscura, utilisant
un matériel simple (papiers ou pellicules photosensibles, boite occultée percée d'un
trou) et laissant une grande part a I'aléatoire (temps, lumiere...) quant au résultat.

11 Outre un volume avec Jean-Frangois Pirson, accompagné d’un DVD, et quatre autres
(avec le Centre d'orientation et de formation d’Amay, le CPAS de Theux, Amplijunior
Xhovémont, ainsi qu'un travail sur les demandeurs d'asile proposé par Chaudfontaine),
une vingtaine (!) de volumes a venir seraient déja en préparation dans cette collection
“Paracommand'art”.

12 Territoires de fictions / France & quoi tu penses ?: “A travers une approche transversa-
le et contemporaine, Territoires de fictions est une initiative de grande ampleur qui dresse
le portrait de la France en 52 histoires et rassemble une centaine d'auteurs: photographes,
graphistes, réalisateurs et créateurs sonores. Dans I'esprit d'une “photographie évolu-
tive”, ce projet propose une passerelle entre information et création artistique. Il s'inscrit
dans une démarche culturelle et de démocratie participative et propose une réflexion
sur la France d'aujourd’hui et son rapport au monde actuel [mais aussi] une proposition
de nouvelles formes de représentation de la Photographie et de I'lmage. (...) Mutation
identitaire, crise de sens, du politique et de la démocratie, les auteurs de Territoires de
fictions interrogent notre société pour mieux la comprendre. Au fil des chroniques, se
dessine une France a la fois fragmentaire et multiple, qui laisse entrevoir celle de demain.”
(Wilfrid Esteve). Le projet semble en bonne voie de s'européaniser. ...

13 Aurait dit Jarry!

14 Ainsi que les Exodes de Salgado mais. .. manifestement pas sous forme de tirages
originaux!
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Vincen Beeckman (Blow up)
Pauline
2006, tirage argentique 3 exemplaires

1 On trouvera une synthese de divers projets encadrés par Vincen
Beeckman dans I'ouvrage paru en 2007 sous le titre “Album”. Préfacé
par Eric Min, il résulte du soutien de Bozar Studios, Recyclart asbl, Bon
(Bureau d’accueil bruxellois pour personnes d'origine étrangere) et du
bureau de communication Megaluna Triumviraat.

2 La premiere eut lieu & Bruxelles, a la Maison des Arts Actuels des
Chartreux (2004), la seconde au Centre culturel d’Hasselt (2005).

3 “La pratique photographique n’existe et ne subsiste la plupart du
temps que par sa fonction familiale, ou mieux, que par la fonction que
lui confere le groupe familial , & savoir de solenniser et d'éterniser les
grands moments de la vie familiale, bref, de renforcer I'intégration du
groupe familial en réaffirmant le sentiment qu'il a de lui-méme et de son
unité.” BOURDIEU (Pierre) (sous la dir. de), Un art moyen. Essai sur
les usages sociaux de la photographie, Paris, Minuit (Coll. “Le Sens
commun”), 1993 [1965], p.39.

4 Cette définition fut apportée par les membres fondateurs de Blow Up.
Nous renvoyons a ce sujet & I'article de Bernard Marcelis, “Blow up”,
I'art méme, n°30, 1¢" trimestre 2006, p.37.

A la fois montreur et faiseur d’ima-
ges, VINCEN BEECKMAN encourage
autant la pratique de la photographie
qu’il réalise lui-méme des images.
Programmateur culturel au sein de
I’asbl Recyclart, membre du collec-
tif Blow up, ce jeune photographe
poursuit aussi un travail personnel,
auquel la galerie Cerami consacre
actuellement ses cimaises.

L'aspect protéiforme des activités de Vincen
Beeckman pourrait trahir une forme de dispersion. Il
n’en n’est rien. Siles formes sont en effet multiples,
elles convergent toutes vers un méme engagement
du photographe face a I'image. Actif depuis cing
ans en tant que programmateur culturel au sein de
I'asbl bruxelloise Recyclart, Vincen Beeckman y
développe des propositions qui visent a impliquer
la population mixte du quartier des Marolles et de
la place Anneessens, via la photographie. Que ce
soit a travers un photomaton ambulant, la distribu-
tion d’appareils jetables ou des films photo offerts
aux fins d’encourager I'inscription visuelle de la vie
du quartier et de ses habitants, la photographie
est dans ces projets vecteur de relation, dans la
double acception du terme. A la fois moyen d’entrer
en contact -avec soi ou avec l'autre-, et moyen de
raconter, de relater un environnement, un vécu, une
condition. Cette conception de la pratique photo-
graphique a aussi prévalu au projet “Poze” proposé
dans le cadre de I’Eté de la Photographie 2006,
en collaboration avec Bozar Studios. Il s'agissait,
d’une part, de présenter au public un ensemble
de 3000 clichés réalisés a partir de leur quotidien
par des habitants de Saint-Josse, secondés par
le photographe. D’autre part, tout Bruxellois était
invité a faire de méme, concours ala clé.!

La recherche d’une confrontation des images au
plus large public possible caractérisant ces actions
préside également aux travaux personnels du pho-
tographe, qui signe plusieurs interventions dans
I’espace public. On retiendra a cet égard I'installa-
tion Casting, mosaique d’'images présentée dans la
station de métro bruxellois Anneessens, donnant a
voir des portraits des habitants du quartier, usagers
de la station, mais aussi leur cadre de vie ou objets
familiers, révélés par le photographe. Composée en
I'espace de deux ans, elle atteste d’un travail sur
le long terme que tente de privilégier Beeckman.
Aussi considere-t-il les images qu'il réalise comme
faisant partie d’une seule et méme collection, conti-
nuellement augmentée.

Ainsi, c’est une douzaine de photographies issues
de cette collection -de ce carnet photographique,
pour reprendre I'expression de leur auteur- que le
spectateur pourra découvrir & la galerie Cerami, qui
offre a Beeckman sa troisieme exposition person-
nelle.? Indépendamment d’une thématique ou d'un
fil conducteur communs, les images sélectionnées
viendront ponctuer un parcours artistique qui se des-
sine depuis 2003. Aprés cing années dévolues a un
travail s'inscrivant dans la grande tradition du repor-
tage d’auteur en noir et blanc, le conduisant du Brésil
au Congo, en passant par la Thailande, le sentiment
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de distance, de non familiarité aux contextes ou aux
sujets qu'il photographie -travestis, personnes han-
dicapées, ...- impose au photographe une profonde
remise en question. En ressortira une nouvelle ligne
de conduite, marquée par le passage a la couleur
et un recentrement sur I'environnement proche, lié
a son vécu personnel. Amis, famille, personnes et
lieux que les hasards de la vie 'aménent a décou-
vrir ou a redécouvrir commencent alors a fagonner
une ceuvre qui évoque la photographie amateur. A
I'instar des albums de famille, la collection d’images
de Beeckman immortalise des instants de vie au tra-
vers de visages, d'objets ou de paysages. Mais on ne
trouvera ici aucune volonté de solennité, aucun rendu
événementiel propre au rituel de la photographie ama-
teur, tel qu'analysé par Pierre Bourdieu.® Le quotidien
se veut ici ne renvoyer qu’au trivial et a I'ordinaire,
célébrés pour eux-mémes. Le caractere inframince
des sujets déplace I'attention du spectateur, détourne
les attendus de la photographie documentaire. C'est
ce qui lie Beeckman aux autres membres du collec-
tif Blow up, a savoir cette quéte de liberté, dans la
“simple confrontation entre un étre ordinaire et les
personnes, objets et espaces qu'il croise au fil de ses
recherches et de ses expériences intimes”*
authenticité de cette quéte empéche la photo-
graphie de Beeckman de tomber dans l'effet de
mode ou le suivisme engendré par la photographie
de I'intime ces quinze derniéres années. Issu d’une
école de journalisme, il était assez éloigné des ré-
férences de la photographie plasticienne et davan-
tage engagé dans une démarche de témoignage
que de création plastique. Beeckman est ensuite
venu puiser aux sources de la photographie ama-
teur les réponses a la fois éthiques et esthétiques
a la crise -généralisée- du photoreportage. Loin
d’un effet nombriliste, ses images offrent un rap-
port direct a I'autre, dans sa pure présence. Aucun
artifice technique n’est sollicité, a I'exception, ca et
la, du flash. Au refus de I'apprét des individus pho-
tographiés correspond une simplicité de la prise
de vue, réalisée avec un Contax Pocket, appareil
argentique auquel Beeckman reste attaché. Enfin,
aucune forme de commentaire, aucun titre ni lé-
gende n‘accompagnent ces images qui restent a la
fois anonymes et étrangement familiéres au spec-
tateur. Et c’est sans doute la que réside la force de
ce travail, dans une proximité de l'auteur au sujet
qui se transmet au spectateur, sans besoin de justi-
fication. A lui d’inférer ses propres relations a celles
proposées par le photographe, a créer son propre
montage a partir de celui proposé par I'auteur, au
gré du temps.

< Danielle Leenaerts >

VINCEN BEECKMAN

GALERIE CERAMI

356 ROUTE DE PHILIPPEVILLE

6010 CHARLEROI

T+32(0) 71 36 00 65— 0477/78 44 34
WWW.GALERIECERAMI.BE
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DELIRE,
CON-
TEMPO-
RARY
SOUND

Faire du chiffre

Le lecteur de la présente aura bien eu raison de
s’aventurer dans ces lignes. Il saura en effet qu'il
a sous les yeux un authentique Delire. A condi-
tion de déchirer I'article et d’en faire un origami. En
échange de la délicate bricole, I'artiste délivrera un
certificat d’authenticité numéroté et signé. Quant
au pliage, il voisinera ses prédécesseurs illustrés
sur le site sous I'en-téte reviews (2007)1: les articles
de presse abordant le travail de Delire confiés par
celui-ci a sa voisine afin qu’elle triture de savantes
confections. Tandis que votre serviteur ira rejoindre
ses fréres d’infortune relégués au rang de I'insigni-
fiance décorative et ludique, vous pourrez toujours
écouter les commentaires du voyant anonymement
consulté par I'artiste en 2006 pour produire Le di-
seur de bonne aventure: la prédiction du médium
enregistrée a son insu. Elle vous en apprendra sans
doute plus que moi....

Sale morveux!

Déni de l'autorité critique donc, allergie aux éti-
quettes (genre “néo-dadaiste conceptuel”), mais
aussi mépris de I'objet, caricature des procédures
de recyclage et d’appropriation, portrait de I'artiste
en négrier attentif & “faire travailler les autres™. |l
faut dire que c’est une manie: Showcase (2006),
Delire met a disposition du milieu de I'art une valve
pour petites annonces, réduisant par la méme oc-
casion la mission “médiatrice” de son intervention
aux échanges platement pragmatiques. Dans le
cadre de I'exposition L'amour de I'art organisée en
2007 par Gabriel Brachot en hommage a son pere,
Delire soumet le galeriste a une punition: remplir
six pages de cahier en écrivant sur chaque ligne
la phrase “je n'irai pas bien loin avec une telle at-
titude”. Petite contrariété complémentaire : utiliser
quatre couleurs, changer de couleur a chaque let-
tre. Cet exercice absurde, l'artiste se I'était imposé
lui-méme, sur 120 pages, suite a la réception d’un
courrier ou le dit galeriste formulait la sentencieuse
prophétie a la deuxieme personne. Trois ans plus
tard, les scellés posés sur la galerie dans le cadre
d’'une investigation sur la tenue de séances de jeux
d’argent offrent a I'artiste une excellente opportu-
nité de renvoyer la sanction.

Marchand sermonneur mais suspect, artiste ex-
ploiteur, un peu cancre, mais finalement bon éle-
ve, servilement respectueux des consignes pour
préserver la bienveillance de ses protecteurs. Le
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diagnostic est sévere, clinique et précis. De méme
encore dans ce portrait de I'artiste comme courti-
san: Shoeshine (2006), Delire cire les pompes du
public lors d’un vernissage a la galerie Frédéric
Desimpel. Dans la piece d’a c6té, une inscription au
néon indique “Ou va le vent ?”. Question poétique et
enfantine qui signifie ici “quelle est la tendance ?”.
Cirer les pompes, suivre les tendances en vogue,
caresser I'époque dans le sens du poil, gratter juste
un peu, tels sont les gages de réussite et d’ascen-
sion sociale. Opération de désenchantement...

L’age de fer

C’est chez Desimpel aujourd’hui encore que le
diagnostic se confirme. Contemporary sound : sur
un fond sonore qui est I'enregistrement du brou-
haha d’un vernissage, rien ou presque. Deux pages
d’agenda vierges (février et mars 2008, les deux
mois de I'exposition), un panneau d’affichage di-
gital indiquant le nombre d’entrées, un graphique
évolutif de la fréquentation des lieux, la source du
fond sonore bien visible (une carte digitale) et enfin
quelques “previews”, a savoir des prélévements
d’extraits de presse aussi dithyrambiques ou mys-
tificateurs gu’inconsistants. Morceaux choisis : “la
confirmation d’un grand talent” (avec trois étoiles),
“brash, vulgar. | loved every minute of it” (cinq étoi-
les), “il touche la un état de grace rare et difficile”
(Le Sair)... Ces “petites phrases vides de sens mais
emplies de qualificatifs”, comme les désigne I'ar-
tiste®, forment le got, mais déforment le jugement,
conditionnent les appréciations, dressent des hié-
rarchies arbitraires, mystifient des parcours.

Mais au milieu, il n’y a rien. Agitation mondaine,
excitation statistique, fétichisme technologique,
contrble de qualité et indices de rentabilité (des
arguments auxquels le milieu de I'art se montre de
plus en plus sensible) s'affairent autour du vide. Pas
le vide contempilatif, ni le forum a habiter, mais un
vide cr(, sec et aride, comme I'effet d’'un desseche-
ment, d’'un épuisement des formes et du sens.
Cette amére image est le fruit d’'une posture cyni-
que: 'adoption outranciere des comportements et
leviers sociaux régissant un milieu et une pratique,
la formulation littérale et systématique de la futilité
dominante. Mais sans doute cette filiation est-elle
trop programmatique, donc trop limitative. Delire
préfére indiquer gu'’il s’attache a ce que son travail
soit “net et plein de bon sens™. “Le roi est nu’,
semble-t-il nous dire. Et le brouhaha de répondre
“vive le roil”.

< Laurent Courtens >

1 http://www.sebastiendelire.com
2 Entretien avec I'artiste, 10.01.08
3 mail & l'auteur, 24.01.08

4 ibidem
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Sébastien Delire
Previews

découpages dans des magazines.
Encadrements 60 x 40, 2008.



BEYOND
VIRTUAL:
IMAL

Un nouveau lieu
pour des rencontres, des échanges
et des découvertes bien réels

Un lieu enfin, un lieu (dans le batiment des anciens
locaux du Matrix Art Project) ouvrant de nouvelles
possibilités de programmation d’accueil, de re-
cherche et d’investigations pour iIMAL. L'espace
est vaste ( 600 m?) visiblement susceptible de
fonctionner de fagon multimodale, la position stra-
tégigue (quai aux charbonnages, face au Canal,
entre le Quartier Dansaert et le boulevard Léopold
Il). Tout semble réuni pour qu’apres presque dix ans
d’existence, d’engagement, de projets nomades,
de collaborations fructueuses, iIMAL, association
pionniere en Belgique (cela mérite d’étre souligné)
et en Communauté frangaise, puisse enfin prendre
son essor et developper ses projets, avec I'autono-
mie, la continuité et la régularité qu'apporte aussi
I'inscription dans un espace propre. Nous avons
rencontré Yves Bernard, concepteur et cheville
ouvriere du projet depuis sa naissance.

Pourriez-vous brievement nous rappeler I’ori-
gine du projet iMAL et sa genése?

iIMAL, c’est tout d’abord un nom qui commence
a étre bien connu, un sigle explicite (interactive
Media Art Laboratory) qui désigne de fagon large
la pratique expérimentale du creuset d’activités,
de rencontres et de créations que nous souhaitons
étre, a la croisée des pratiques culturelles et artis-
tiques (toutes disciplines confondues) et des tech-
nologies. La nécessité d’une telle structure m'était
apparue au cours de mes activités antérieures de
chercheur scientifique et de réalisateur multimédia.
Apres mes études, j'ai en effet passé 10 ans dans
des laboratoires de recherche pour ensuite fonder
début des années 90 I‘un des premiers studios
de réalisation multimédia en Europe, specialisé
dans le développement de cd-rom Arts & Culture
pour des maisons d’éditions telles que Hachette,
Gallimard, Réunion des Musées Nationaux...Le
prolongement naturel de ma réflexion et de mon
parcours professionnel m’ont fait sentir le besoin
de créer une structure d’aide a la recherche et de
production spécifiquement adaptée a des projets
singuliers et aux besoins spécifiques des artistes.
[‘asbl/vzw a donc été fondée en 1999 avec pour
objectif immédiat le développement d’un projet
transversal entre arts plastiques et nouveaux media
dans le cadre des célébrations de Bruxelles 2000.
Nous travaillions en partenariat avec le NICC qui, a
I'époque, était encore national et figurait, comme
personne morale, parmiles co-fondateurs de notre
association. Le projet élaboré se fit en collaboration
avec des partenaires frangais (Ensad, Paris VIII) et
finlandais (Medialab of University of Art and Design

d’Helsinki), avec I'implication d’environ 25 artistes
et le développement subséquent de projets dérivés
et d’éditions spécifiques telles le cd-rom Actions,
La plante en nous de Michel Francois ou encore le
livre et cd-rom Lecon sur le Son d’Alain Géronnez
co-édité avec la Lettre volée.

Audela, donc, aprés Bruxelles 2000, sept ans de
projets nomades et de partenariats (tant avec
des collegues francophones que flamands tels
Nadine) au décloisonnement des approches et
des disciplines, un lieu tel que celui que vous ve-
nez d’investir, ca change beaucoup de choses...
Oui, un lieu tel que celui-ci devrait nous permettre
de nouveaux axes de prospection de méme que
de développer une continuité fonctionnelle dans
les axes de programmation et de formation que
nous explorons, d’accueillir des artistes en rési-
dence et de nouveaux partenariats et de fidéliser
notre public. Nous sommes a un tournant, un saut
guantique, et en conséquence, Nnous avons revu
compléetement I'identité visuelle de I'association
(nouveau site, nouveau logo).

Avec, pour axes de programmation et d’activité?
Je dégagerais les orientations suivantes: tout
d’abord, un ensemble de rendez-vous construits
sur des conférences et rencontres transdisciplinai-
res affrontant les points d'intersection entre les pro-
blématiques rencontrées dans la création artistique,
la recherche scientifique, le design et I'industrie.
Au cété d’événements récurrents a la croisée des
arts et des sciences ( a titre d’exemple, fin janvier,
une rencontre avec le plasticien Angelo Vermeulen,
biologiste de formation, dont le travail integre éco-
systemes vivants et univers des jeux vidéo), nous
organisons aussi des rencontres avec des entrepri-
ses industrielles novatrices développant des pro-
duits et des technologies susceptibles de pouvoir
intéresser des créatifs. Enfin, nous organisons les
Dorkbot Brussels, un concept d’évenements et un
réseau nés a I'Université de Columbia, New York
et qui ont essaimé dans une cinquantaine de villes
dans le monde. Les Dorkbot proposent une formule
conviviale et informelle permettant a des artistes,
créatifs, bidouilleurs méme, de présenter, discuter,
partager leurs recherches et projets en cours. Il'y
a ensuite, bien s(r, un axe formation s’articulant
autour de l'organisation de stages estivaux mais
aussi de workshops plus avancés portant sur des
problématiques spécifiques telles que l'internet des
choses, les médias locatifs ou le déploiement des
arts numériques dans la ville. Et, enfin, la partie la
plus visible et événementielle ici: une programma-
tion d’expositions thématiques, de groupe et des
présentations plus ciblées, individuelles, directe-
ment liées au programme de résidences de travail
et de recherche.

Loffre est donc I3, et le public, 'audience aussi,
préts a suivre?

Certainement, l'intérét est la, sociétal, global et in-
dividuel dans une société de plus en plus technolo-
gique, méme si les réalités structurelles du marché
et des institutions peuvent toujours nous apparaitre
en léger décalage. Bien s(r, question publics-cibles,
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il'y a, tout d’abord, les nouvelles générations, cel-
les qui sont nées avec les nouvelles technologies.
Mais pas seulement, loin s’en faut. Tous les publics
aujourd’hui sont envahis par la société numérigue,
principalement par ses aspects consumeéristes, et
sont demandeurs d’autres usages plus créatifs et
sensibles. Et j'ajouterai aussi, dans une autre pers-
pective, que dans notre petit pays a tres haute den-
sité de collections privées, on voit apparaitre des
collectionneurs pointus et avertis dans ce domaine.
Notre prochain projet justement essaiera de s'inscri-
re dans le contexte discursif, en dialogue et contre-
point, de la prochaine foire d’art contemporain de
Bruxelles. Ce sera un événement off, une exposition
intitulée Holy Fire, Art in the Digital Age, réalisée
avec le soutien de galeries américaine, francaise,
italienne et allemande et de collectionneurs privés
(belges pour la plupart), sous commissariat conjoint
de mon collegue italien Domenico Quaranta et de
moi-méme. Et j'ai pu aussi remarquer avec plaisir
la naissance récente a Bruxelles de galeries qui
s’orientent plus particulierement dans la direction
des nouvelles technologies telles que Think 21 et
Brussels-Flamingo. C’est un signe, je pense...

Oui, assurément. Ne pensez-vous pas néan-
moins que lintégration réactive de l'influence
sociologique, philosophique, esthétique etc.
des nouvelles technologies sur nos mode de
vie et de penser (diffraction de notre rapport au
temps, ubiquité virtuelle, illusion ou la réalité
démocratique du bottom up), puisse faire plus
souvent ’économie de ’emploi direct, expli-
cite, des technologies, ou, a tout le moins, le
faire de facon trés discréte? Que les oeuvres
les plus marquantes qui réfléchissent sur ces
questions ne soient pas nécessairement celles
qui font feu de tout bois, dans une rhétorique
de Peffet visuel?

Tout a fait, je rejoins ce point de vue. Mais s'il y
aura toujours des oeuvres existant sans dispositif
intermédiaire, il est certain que de plus en plus d’ar-
tistes vont s’exprimer avec les formes médiatiques
et socio-culturelles du monde actuel: certaines
thématiques ne peuvent en effet étre bien abor-
dées gu’en utilisant les techniques actuelles, avec
lesquelles elles prennent leur véritable ampleur. Je
pense aussi que la percolation continue du digital
dans tout notre environnement matériel et culturel
va neutraliser de soi-méme l'attirance clinquante
du technologique, encore trop typique d’un certain
nombre de productions numériques, pour ramener
aux vraies questions du sens et des intentions.

< Propos recueillis par Emmanuel Lambion >

iMAL - CENTER FOR DIGITAL CULTURES
AND TECHNOLOGY

30 QUAI DES CHARBONNAGES, 1000 BRUXELLES

T+ 32 (0)2 410 30 93 — WWW.IMAL.ORG
WWW.ERG.BE/BLOGS/ARTNUMEUR - WWW.I-CULT.BE
Avec le soutien de la Communauté frangaise de Belgique

(asbl conventionnée)

1 iMAL est membre du tout nouveau réseau belge des laboratoires ar-
tistiques — voir le site www.lab-art.be 2 L'ensemble de ces rendez-vous
est sur notre site http://www.imal.org/rendez-vous
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Catherine Lambermont
Huit Clos #23

2007,

Black and white print
©C. Lambermont

< Wivine de Traux >

CATHERINE LAMBERMONT

& AURELIE THIOLAT

CENTRE CULTUREL JACQUES FRANCK

94 CHAUSSEE DF WATERLOO - 1060 BRUXELLES
T+3225389020

MA.-SA. DE 11H00 A 18H30.

DI. DE 14H A 17H ET DE 19H A 22H

EXPOSITIONS SUCCESSIVES:
DU 29.02 AU 23.03.08 - DU 29.03 AU 04.05.08
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Fidéle a sa volonté d’animer des zones d’échan-
ges entre les disciplines, le Centre culturel
Jacques Franck expose dans le cadre du 9éme
festival de danse d’ici et d’ailleurs, deux artis-
tes plasticiennes. CATHERINE LAMBERMONT
(photographe) et AURELIE THIOLAT (peintre)
présentent en relais deux volets de leur travail
qui recueille, selon un langage qui leur est pro-
pre, la fragilité de 'instant.

Affleurement du visible

Le voyage de Catherine Lambermont (Namur,
°1968) se fait dans la lenteur. Le fil, qui le parcourt
noue selon un rythme ralenti avec les sensations
élémentaires de notre existence. Le velouté d’'une
lumiere, le meelleux d’une couverture, la rugo-
sité d’un mur, la légereté d’un voile ou I'énigme
d’un corps, autant d’éléments d’une rencontre
en rhizome avec nos perceptions. L'étreinte est
fugace, l'instant est fragile. On retrouve dans les
photographies de Catherine Lambermont plusieurs
impressions proustiennes. Outre la sensation qui se
dérobe, c’est l'altération du familier qui est encore
plus flagrante. Un visage, une table, un insecte ou
un arbre, si connu soit-il, devient un motif étrange,
ouvert a un espace de doute et d’oubli. C’est notre
présence a I'image qu’on se met a interroger.

Les séries - Huit Clos et Translation - présentées
successivement en I‘espace J. Franck ont toutes
deux pris naissance lors d’un séjour prolongé de
Catherine Lambermont a Washington. Huit Clos
matérialise I'isolement de lartiste dans les quatre
murs de son appartement. Les éléments de son en-
vironnement sont, dans un premier temps, les seuls
acteurs de ce téte-a-téte réalisé avec elle-méme.
Mais pourquoi ce flou ? Pourquoi cet inaccessibilité
du sujet? Laléatoire généré par une prise de vue
lente vient perturber un mécanisme photographi-
que trop bien ficelé. Les contours de la forme s’ef-
facent, en proie a une perte de leur matérialité. A la
maniere de ce corps qui se débat tel I'oiseau captif
d’'un filet, la figure est attirée par un hors-champ
qui est partout et nulle part. Leffacement nous éloi-
gne d’un univers clos, replié sur lui-méme. Il ouvre
I'image a I'enregistrement du temps. Reflet de la vie,
il se propage dans la pause et s'insinue dans les
interstices de I'espace photographique.

La photographe dessine ses compositions avec
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sobriété. Son format de prédilection est le carré.
Le carré ne possede-t-il pas les qualités géométri-
ques capables d’ouvrir a l'invisible et de contenir le
flottement de I'espace intériorisé ? “C’est dans cette
forme que les choses se mettent en place le plus
naturellement”, nous dit-elle. La série Translation
se conjugue en couleur. Elle est réalisée avec un
Polaroid. Leffet est velouté, presque sensuel. Elle
réveille la picturalité de la photographie. Lartiste
joue ici, plus qu’ailleurs, avec le flux lumineux. Elle
en conserve surtout ‘la face secrete’: 'ombre. La
répartition de celle-ci construit les silhouettes et
donne au regard l'illusion de pénétrer dans la pro-
fondeur de Iimage. Un angle, une baie, un seuil,
les plans de I''mage se rencontrent et s’inversent.
lls deviennent ambigus. Le haut, le bas, I'envers
et I'endroit sont préts a se dissoudre I'un dans
I'autre, figurant la confusion entre réve et réalité.
Mais existe-t-il une frontiere entre les deux? Car,
ainsi gque nous le rappelle lartiste, “le visible n'est
qu'affleurement”.

Respiration du trait

ceuvre d’Aurélie Thiolat (Paris, °1972) se conju-
gue autour du trait. Il s’anime et se déploie, guidé
par une turbulence logique qui le lie a la surface.
Ce qu'il produit avant tout, c’est la circulation de
I’air sur la toile. Car il s’émancipe du plein et vit
dans l'interstice. S'il construit le volume, c’est par
le vide qu'il préserve. Les Spirales qu’Aurélie Thiolat
présente en mars au Centre culturel J. Franck, af-
fichent d’emblée ce lien a la respiration du trait.
Réalisées au crayon, elles ont gravé sur le papier
la trace du mouvement du corps. Un mouvement
qui transmet par le geste circulaire les signes de
son évidence, autant que de sa fragilité. Il est inné,
spontané et nous étonne par son économie et sa
clarté. Le dessin évoque le langage corporel du
danseur qui se laisse surprendre par les effets de
son rythme intérieur. Lunivers plastique d’Aurélie
Thiolat s’enrichit d’échanges avec la musique et
la danse’. Gestualité, vitalité, rythme, souffle, sont
les modalités d’une présence a I'ceuvre que l'artiste
partage avec ces disciplines. Les frémissements
des Spirales font place dans le second volet de
I’exposition aux éclatements de rouge ou de noir
sur une toile blanche. Les huiles de l'artiste allient,
dans une grande sobriété des couleurs, équilibre
et mise en péril, souplesse et rigueur. Si le geste
est hatif et spontané, il se combine toujours avec
un instant de pause afin de laisser la place a l'oubli.
Le tableau engage le récit dans sa quéte. Raconter
une histoire reste pour la plasticienne le meilleur
moyen de conserver intime le lien avec la vie. Pas
de figuration pourtant, ni d’abstraction affirmee,
mais des signes qui surgissent en aplats sur la
toile et s'insinuent jusque dans la ligne de sépara-
tion des diptyques. Contrairement aux acteurs de
I’expressionnisme abstrait, la pensée prime pour
Thiolat sur 'émotion. Animée du souffle, celle-ci
est la matiere dont I'artiste a recours pour déchiffrer
I’espace qui secrétement se meut en nous.

1 Aurélie Thiolat expose en association avec plusieurs musiciens, dont les
pianistes Remi Masunaga et Réna Miyamoto. Elle réalise aussi les décors
pour la création de danse contemporaine dont Trés Importantes Personnes
(compagnie Takouhie d’Haussonville, Théétre du Renard, Paris).
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2008 verra la deuxiéme édition de la
Biennale “Photographie et Architecture”
lancée par P’Institut Supérieur d’Architecture
de la Communauté francaise, La Cambre a
Bruxelles. La premiére édition, qui s’imposa
d’emblée en 2006 grace a la qualité des ceu-
vres montrées, se présentait sous la forme
d’une exposition dont le commissaire, Marc
Mawet, avait organisé la sélection a partir
d’une majorité d’artistes belges, confirmés
ou émergents. Le théme, “Traces”, permet-
tait une lecture a partir de plusieurs points
de vue de la ville et de I'architecture dans
lesquelles figurent les “indices”, des signes
qui, malgré leur discrétion parfois, peuplent
une cité et ses batiments.

Cette fois, I'exposition est celle des lauréats d’'un concours
ouvert a toutes les nationalités qui a suscité I'envoi de 138
dossiers de candidature de différentes provenances, avec
une forte participation de la Belgique, de la France et de I'lta-
lie (mais encore des envois de Suisse, Allemagne, Turquie,
Japon, Corée, Canada et Albanie).

Les festivals de photographie et autres manifestations d’art
contemporain de grande envergure furent trés nombreux ces
derniéres décennies a prendre la ville pour thématique, telle
une juste contribution aux questionnements inhérents a une
civilisation occidentale installée dans sa phase urbaine. Depuis
bien avant le philosophe Walter Benjamin, la ville occidentale,
la “métropole” est un modeéle auquel se référent tant les ar-
tistes que les architectes et les urbanistes dans le sens ou
elle “est devenue aujourd’hui un facteur de la vie culturelle,
scientifique et économique, que I'on ne peut simplement igno-
rer; a partir d’elle s’est développé un type de vie qui existe et
donc est entré dans I'histoire.” 1 De plus, la grande ville n’est
pas seulement un symptdme de la modernité mais aussi un
“facteur de modernisation des formes de sociabilité” et le
“laboratoire” de la modernité dans lequel Walter Benjamin
peut observer les “contradictions de la modernité”, la ou el-
les s’exercent avec le plus d’intensité vu les changements
technologiques, culturels ou I'apparition du phénomeéne de la
foule notamment. Voila qui fonde la présence récurrente de
ce theme dans la galaxie des arts visuels.

La Biennale de la La Cambre-Archi se démarque quelque
peu de I'ensemble des manifestations car issue, ce qui n’est
pas fréquent, d’un milieu enseignant et architectural qui a
I’habitude d’étudier la ville et I'architecture/I'urbanisme en
permanence pour fonder sa pratique. Quel est 'apport d’une
telle manifestation au sein d’un établissement d’enseignement
tel que La Cambre ? La photographie permet “/’exercice du
regard” tant il est vrai que “faire de 'architecture, c’est avant
tout lire et comprendre une situation spécifique avant de l'inter-
préter et de la transformer (...) Transformer c’est-a-dire mettre
en forme des propositions de mondes ou se disposeront des
existences (...) en ce sens, la photographie est architecture
puisqu’elle constitue un espace habité, construit par le sens
d’un regard informé. ” 2 De plus, I'image photographique garde
la trace de ces recherches, des solutions offertes par I'archi-
tecture. On le voit, on est loin ici de la simple photographie dite
d’architecture qui met en avant la valeur formelle ou esthétique
du bati. Le commissaire et président du jury qui a procédé a
la sélection, Marc Mawet, a préféré “investir ses épaisseurs
humanisées, invisibles, codées, cartographiées, ses valeurs
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d’échange, non marchandes, les sens qu’elle contribue a
établir a travers ses signes, dans sa réalité la plus anonyme,
la plus quotidienne, la plus éloignée de son statut d’objet.”?
D'ou le titre un peu énigmatique de cette édition: Corps de
ville, qui offre I'avantage de laisser une ouverture maximale
a différentes lectures afin de refléter la complexité de la ville,
celle-ci ne se laissant pas enfermer dans une seule définition
mais étant différente a chaque instant, a chaque expérience,
a chaque existence. Les images ne se borneront donc pas a
nous parler de la matiere de la ville, de ses structures, de son
urbanisme par exemple méme si ces axes sont présents, mais
ouvriront le champ a d’autres perceptions. La cité comme lieu
d’échange, d’activités, mais aussi de prise de position, comme
lieu de bien-étre ou terrain de mal-étre, comme espace de
narration fictionnelle ou tout simplement comme (non-)lieu de
passage de nos vies quotidiennes. Ces quelques axes s'in-
serent dans une biennale qui revendique clairement d’opérer
dans un contexte de diversité.

Cette ouverture justement permet de montrer des images qui
renouvellent le genre, de mettre en avant des talents qui s’affir-
ment de plus en plus, tels, pour la Belgique, Marc Wendelski,
Delphine Deguislage ou Annemie Augustijns pour n’en citer
que quelques-uns. Au total, on obtient une manifestation qui
offre une vision de la ville ayant dépassé le simple paysage
urbain critique (pour des ceuvres sans doute plus centrées sur
les manifestations ordinaires des préoccupations sociales, po-
litiques voire historiques). Bien que le paysage urbain critique
-prise de vue distanciée, en couleur, du corps physique de
la ville en ce compris les enjeux urbanistiques aux multiples
strates- ait encore de beaux jours devant lui, les images de ville
deviennent par ailleurs “terriblement” belles et montrent une
tendance a I'interchangeabilité : mémes architectures, méme
présence de la publicité, méme urbanisation quels que soient
la ville et le pays, sans compter la mondialisation des modes
vestimentaires qui bientdt seront les mémes ou que I'on vive
dans le monde. Se démarquent alors de cette standardisa-
tion certains travaux qui s'emparent des caractéristiques des
mégapoles et des villes nouvellement construites pour établir
des visions oniriques et idéalisantes dans lesquelles la fiction
trouve sa place.

Cette qualité narrative sera soulignée par la présence com-
plémentaire dans I'exposition d’une installation vidéo de I'ar-
tiste belge Michel Couturier, Battre la ville (2005), qui remet
I'accent sur le vécu individuel de la ville en contraste avec les
structures et schématisations de I'espace (cadastre, plan...).
En outre, des “ponctuations sonores” mises en place par
I'asbl BNA-BBOT (Bruxelles Nous Appartient — Brussel
Behoort Ons Toe) jalonneront I'espace d’exposition de frag-
ments d’interview de Bruxellois au sujet de leur quotidien dans
la ville, un matériel recueilli depuis bien des années et qui sou-
leve des questions sociales, politiques ou économiques.
Enfin, un espace sera réservé aux étudiants de I'Atelier de
Recherche et de Création de I'Ecole supérieure des Beaux-
Arts de Nimes qui ont réalisé un travail photographique sur les
deux immeubles de logements sociaux “Nemausus” réalisés
par Jean Nouvel a Nimes il y a juste 20 ans. Les images disent
autant les batiments jumeaux dans leur réalité physique que
dans leur fonctionnement quotidien.

< Anne Wauters>

1 voir Philippe Simay : http://www.lyber-eclat.net/lyber/simay1/Simay1.html
2 Marc Mawet, in reglement du concours “Corps de ville”, voir www.lacambre-archi.org
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CORPS DE VILLE,
BIENNALE DE
“PHOTOGRAPHIE

ET D’ARCHITECTURE”

ESPACE ARCHITECTURE LA CAMBRE,
19 BIS PLACE FLAGEY

(ANGLE BOONDAEL), 1050 BRUXELLES.
Les lauréats (il s'agit de 10 Belges et de
10 Francais) : A . Augustijns, B. Bauer,
J.C. Béchet, S. Botty, M.L. Canella,

C. Caudroy, M. Choukrane, F. De Lassée,
D. Deguislage, N. Desserme,

A.M. Filaire, A. Husson, F. Juery,

S. Michielsen, A. Orban, Tadzio,

A. Tézenas, P. Van Roy, M. Wendelski,
A. Werbrouck.

DU 14.3 AU 17.5.08, DE 11H A 18 H,
FERME LE LUNDI

RENSEIGNEMENTS : LA CAMBRE
ARCHITECTURE, T + 32 (0)2 640 96 96
OU WWW.LACAMBRE-ARCHI.ORG

DEUX SOIREES DE PROJECTION

DE FILMS SONT PREVUES LES 11
ET 12 AVRIL (organisation :
Médiathéque de la Communauté
frangaise) : la thématique y est appro-
fondie soit sur le mode documentaire,
soit sur le mode fictionnel (avec des
ceuvres de e.a. Pialat, Vigo, van der
Keuken, Depardon, Plissart, Von
Trier...).



OUVEAU

1 Directive 2001/84/CE du
Parlement européen et du Conseil du
27 septembre 2001 relative au droit
de suite au profit de I'auteur d'une
ceuvre d'art originale.

2 Publiée au Moniteur belge du 23
janvier 2007, p. 2962.

3 Publié¢ au Moniteur belge du 10
septembre 2007, p. 48032.

4 Article 11, §3 de la loi du 30 juin
1994 relative au droit d'auteur et aux
droits voisins (LDADV).

5 Ce dernier, uniquement dans le cas
d’une vente aux encheres publiques.
Art. 13, § 1¥" LDADV.

6 AR d’exécution, art. 5. Selon
nos informations, au G.-D. de
Luxembourg et aux Pays-Bas, ce
seuil s'éléverait 2 3000 €.

7 Formulaire agréé par le Ministre de
I'Economie que I'on peut se procurer
aupres des sociétés de gestion
chargées du droit de suite.

8 Ala demande des professionnels
du secteur, I'exception facultative
de la directive relative a la premiere
revente d'une ceuvre avant une pé-
riode de trois ans et pour autant que
le prix de revente total n"atteigne
pas 10.000 € a été retenue en
Belgique. Dans ce cas, seul un
document attestant la date certaine
de la premiere vente (par I'auteur)
exonere le revendeur du paiement du
droit de suite.

9 AR d'exécution du 2 ao(it 2007,
art. 2

10 AR d’exécution, art. 3, § 1¢.
11 AR d’exécution, art; 3, § 2.
12 AR d'exécution, art. 3, § 3.
13 Art 69, LDADV.

On se souvient que la directive relative au droit de suite au
profit de l'auteur d’une ceuvre d’art originale! devait étre
transposée en droit belge avant le 18" janvier 2006. Ce fut
fait, un peu tardivement toutefois, par la loi du 4 décembre
20062, Cette loi de transposition n’est cependant entrée en
vigueur que le 1¥" novembre dernier, a la date d’entrée en
vigueur de son arrété d’exécution du 2 aolt 2007 2. Nous
renvoyons le lecteur aux développements qui ont déja été
consacrés aux nouvelles regles relatives au droit de suite
dans le n°22 de cette revue.

Rappelons que le droit de suite est un droit inaliénable
courant jusqu’a 70 ans aprés le décés de l'artiste au profit
de ses héritiers et ayants droits?. Ce droit & rémunération,
calculé sur le prix de vente d’une ceuvre d’art plastique ou
graphique, est d(, lors d’une vente aux enchéres publiques
mais aussi lors d’une autre revente, par les professionnels
du marché de I'art intervenant au titre de vendeurs, d’ache-
teurs ou d’intermédiaires, par le vendeur et par I'officier
public®. Le seuil minimal en-dessous duquel aucun droit
n'est dd a été relevé de 1 250€ a2 000 € S.

Ces différentes personnes sont solidairement tenues de
notifier la vente d’une ceuvre d’art plastique ou graphique
et de payer le droit de suite dans les deux mois de cette
notification a l'auteur ou a une société de gestion. Les ven-
tes aux encheres doivent étre notifiées dans le mois de leur
date; les autres ventes, au plus tard le 20™¢ jour suivant la
fin de chaque trimestre, tout comme les déclarations TVA.
La notification est faite au moyen d’un formulaire” qui indi-
que les données d’identification du professionnel, le titre et
le nom de l'auteur de I'ceuvre vendue, la date de la vente, le
cas échéant, si la vente fait exception au droit de suite® et
le prix de vente HTVA?.

Les sociétés de gestion gérant des droits de suite doivent
communiquer au délégué du ministre chargé de la sur-
veillance des sociétés de gestion la liste actualisée se-
mestriellement des auteurs et de leurs ayants droit qui les
ont chargées volontairement de la gestion du droit de suite.
Toute personne peut obtenir aupres du délégué copie de
cette liste, sur simple demande mais & ses frais?®.

Les droits qui n’auront pu étre payés a un auteur ou a
sa société de gestion doivent étre versés sur un compte
bancaire commun ouvert par la SABAM et la SOFAM.
Larrété d’exécution désigne en effet ces deux sociétés de
gestion pour exercer le droit de suite des auteurs qui ne
les exerceraient pas eux-mémes ou qui n’en auraient pas
volontairement chargé une société de gestion.

Ces deux sociétés sont chargées de publier sur leur site
web, ainsi gu'annuellement au Moniteur, les données relati-
ves a ces droits (auteur, titre des ceuvres, date de la vente et
de la notification)!. Aprés trois ans, période de prescription
du droit de suite, les sociétés se partagent proportionnel-
lement entre elles le montant des droits'? quelles répar-
tissent ensuite entre leurs membres de méme catégorie
conformément aux regles de la LDADV relative aux sommes
devenues irrépartissables.

Pragmatisme, efficacité et transparence semblent fonder
la mise en ceuvre du nouveau droit de suite!

< Suzanne Capiau >
Avocat - Maltre de conférences a I'ULB
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La deuxiéme livraison de la revue (SIC), créée
aPlinitiative d’un groupe de jeunes historiens
d’art, vient de paraitre. En s’intitulant “livre
second”, la revue donne le ton: il s’agit de
textes, il s’agit de théorie, il s’agit aussi de
s’émanciper de ’actualité et de viser 'appro-
fondissement. (SIC) est ainsi une preuve de
Pexistence d’une vitalité de la recherche en
arts en Communauté francaise, une preuve
aussi que la recherche peut étre indépen-
dante et relever d’un désir.

Chaque numéro de la revue traite d’une question précise, celle
de ce livre second porte sur les relations entre corps et dis-
cours au cinéma. “Il faut inventer le corps, avec ses éléments,
ses surfaces, ses volumes, ses épaisseurs, son érotisme non
disciplinaire: celui du corps a I'état volatil et diffus, avec ses
rencontres de hasard et ses plaisirs sans calcul”, disait Michel
Foucault dans un entretien publié par la revue Cinématographe
en 1975. Le corps au cinéma fait intervenir celui de I'acteur,
du personnage, les mouvements, les surfaces pour atteindre
au corps du film en tant que tel. Les discours sont tout autant
ceux de la critique et de la théorie que ceux instaurés par les
films eux-mémes.

Olivier Mignon, en ouverture de cet opus revient sur les années
70, un moment décisif et singulierement riche de la critique
et de la théorie du cinéma en France. Il s’intéresse ici particu-
lierement aux textes que Serge Daney publie alors dans les
Cahiers du Cinéma. Aufil de la décennie, la question du corps
devient non seulement centrale, mais s'impose comme un
tournant dans la théorie et la critique, ce qui libere une place
au plaisir du film et établit une nouvelle question théorique
fondamentale: la possibilité de 'avenement d’un corps de
cinéma qui puisse devenir méthode pour penser toutes les
grandes questions humaines.

Du cinéma d’action chinois a Eisenstein

Quelle relation particuliére peut unir aujourd’hui le jeune ci-
néma frangais d’avant-garde au cinéma asiatique ? Les films
d’action de Hong-Kong reposent sur une autre conception du
mouvement qui permet de s’affranchir de I” “anthropotechnie”
occidentale et de repenser le corps au travers de son mouve-
ment. A travers trois films de jeunes cinéastes expérimentaux
actuels, Nicole Brenez releve comment cette influence ouvre
a un enrichissement de la “figurativité” du mouvement, a une
libération du corps de ses fonctionnalités occidentales, a des
gestes filmiques inspirés des valeurs a I'ceuvre dans les arts
martiaux. Le cinéma alors ne se contente plus d’analogie et de
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mimétisme, il accede a des conceptions nouvelles du corps,
a un renouvellement de la pensée.

Un nouveau courant américain de la théorie du cinéma s’at-
tache a la fagon dont le film, sa texture, sa peau en quelque
sorte, touche le spectateur dans son propre corps. Muriel
Andrin, a partir de ces conceptions, se penche sur quelques
films contemporains et sur la fagon dont le spectateur devient,
par la création d’images haptiques, le “sujet cinésthétique
d’une expérience synesthésique”.

Si le cinéma se présente sous la forme de la continuité, il est
intrinsequement morcellement. Le corps filmé, celui de I'acteur
est tout autant objet de cette fragmentation. Dick Tomasovic
nous montre ici comment ce corps morcelé se constitue en un
autre corps — celui du “genre cinématographique”-, comment
aussi certains genres, parmi les plus codés — le burlesque
et le porno — exhibent cette opération d’éclatement/recons-
titution.

Vincent Amiel, enfin, nous invite a revenir sur Eisenstein, pour
qui le corps a toujours été une préoccupation filmique fonda-
mentale en méme temps que le vecteur de I'organisation du
monde qu'il nous propose. Chez Eisenstein, c’est le corps qui
fabrique, qui construit le personnage et ce corps est aussi un
corps social. Avec des exemples puisés dans Potemkine, dans
Octobre et dans la Ligne générale, 'auteur nous méne du corps
fonctionnel au corps irradiant, de I'organique a I'auratique.

Une forme qui pense

Sila revue donne la parole aux spécialistes, elle la donne aussi,
dans chacun de ses livres, a un artiste. Ici, les photogram-
mes de la vidéo White House (2006) de David Claerbout se
trouvent au recto de chaque page, formant ainsi une sorte
de flip-book.

Lintervention d’un artiste, comme acteur a part entiere de la
recherche, est une spécificité particulierement intéressante de
(SIC). Elle agit du c6té de I'iconographie mais interroge aussi
la revue en tant qu’objet, lui donnant sa maquette, qui est
chaque fois en lien avec la thématique du numeéro.

1 Ces textes sont publiés dans: Serge Daney, La Rampe, Paris, Cahiers du cinéma, 1983.

Editions

(SIC) LIVRE 1
BRUXELLES 2006

Anaél Lejeune, 21.3 (ou le discours
claudicant); Sébastien Biset, Distance
et co-présence. Les nouvelles solitudes
a I'épreuve du vécu; Yoann Van Parys,
Le marbre ne rit pas; Olivier Mignon,
Sans Soleil. Des images réconciliées;
Raphaél Pirenne, Morris, Twombly,
Dekooning. Un doigt dans I'ceil...
Intervention d’Olivier Foulon.

(SIC) LIVRE 2
BRUXELLES 2007

Olivier Mignon, Des articulations d’une
énigme; Nicole Brenez, Le corps
expérimental. Influences du cinéma
de Hong-Kong sur les recherches
visuelles en France; Dick Tomasovic,
Le corps en spectacle, mode d’emploi.
(Sur le comédien et la notion de
genre); Muriel Andrin, Dans ma peau.
Stratégies sensorielles de I'image et
de I'expérience cinématographiques
contemporaines; Vlincent Amiel,

Le corps sans gestes. Propositions
d’Eisenstein.

Arriére-plan de David Claerbout.

115P,15€

POINTS DE VENTE ET
TOUS RENSEIGNEMENTS UTILES:
WWW.SICSIC.BE

< Colette Dubois >




latrame

UNE MASON
DEDITION
THANGS-.
-RONTIERE

Créée en 2001 a Bruxelles, “la trame” édite des livres d’artistes,
des essais et plus récemment de la vidéo, invitant des personnali-
tés aussi différentes que complémentaires a s’exprimer en regard
les unes des autres. Ainsi en va-t-il de la fabrication de ces petits
objets, fragiles par leur apparence, mais capables de déclencher
des questions insoup¢onnées. Privilégier les chemins de traverse,
assortis d’une rigueur et d’une exigence qualitative constante, n’est
certes pas aisé a tenir face a la pléthore de vedettes et a un marché
dévolu a la consommation rapide des jetables. Echanges en com-
pagnie de Partiste plasticienne Annick Blavier, autour d’une maison

hors normes, dont elle est ’ame voyageuse.

Citation de Jean-Luc Godart,
les Bains::Connective

lors de la manifestation

La visite est terminée

2006, photographie : Anne Lefebvre

Photographie: Jacques Dujardin

Au commencement...

Je venais de publier deux livres a Paris, I'un sur Rome, avec
des photographies et des croquis, aux éditions Franck Bordas
et un autre avec Michel Chandeigne (des lithographies en
contrepoint d’'un texte de Fernando Pessoa). L'idée d’une
maison d’édition est venue ensuite, le désir était de sortir du
milieu “pur et dur” des galeries d’art et d’atteindre un public
autre, plus large. Apres Berlin, puis un livre consacré a Paris et
un autre a Bruxelles, on a enchainé avec la collection “en vis-
a-vis” en 2003, autour de I'idée du collectif, en associant des
textes d’auteurs issus de domaines différents et des ceuvres
de plasticiens, auxquelles nous voulions réserver une place
a part entiere et non les réduire a lillustration. Personnalités
connues et moins connues sont logées a la méme enseigne,
auteurs disparus et vivants se répondent. Par choix, nous pu-
blions peu, chacun ayant ses occupations a cété de la maison
d’édition ; une asbl ou tous sont bénévoles. Etant plasticienne
et éditrice, I'idée d’un constant enrichissement induit par la
pluralité des modes d’expression — le “ET, ET, ET...” de Gilles
Deleuze — m’'apparait important.

Pourquoi une “trame” en minuscules?

“la trame” évoque I'idée de structure, comme la verticalité
et I'horizontalité des fils formant les réseaux et multiples en-
trecroisements d’un tissu. C’est aussi la transversalité. Les
minuscules sont importantes, méme si on a coutume en début
de phrase ou pour un titre de voir les mots en majuscules:
c’est vouloir publier peu et le faire volontiers dans les marges.
IIn'y a pas que I'Histoire avec un H majuscule, il y a aussi cette
myriade de petites histoires dont chacun de nous est fait. Une
maniere de marquer la différence avec les grandes machines,
de préférer la notion de “micro” a celle de “macro” et de s’op-
poser a l'approche pragmatique du “tu grandis ou tu meurs”;
plutdt se poser et réfléchir aux enjeux présents.

Comment s’opére le choix d’un livre ?

Autour de sujets qui semblent évidents comme Frontiére, Le
Temps... ; des themes généraux qui reviennent dans la téte de
chacun. Pour La visite est terminée, consacrée a la sexualité
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féminine, il me semblait intéressant de prolonger le n° spécial
d'Art Press consacreé au sujet, en donnant la parole a dix-sept
femmes (plasticiennes, historienne, écrivains) et trois hommes
(pour une fois en minorité). Notre prochain livre a paraitre, La
puissance de I'inertie, vient du constat fait par Sylvie Kettel et
moi-méme des inerties comme la résistance au changement,
que chacun aura rencontré, a un moment ou un autre de sa vie
et qui freine les énergies. Se poser les bonnes et les mauvaises
questions nous intéressait, car on peut parler aussi d’inerties
positives, comme celles de la tique et du crapaud, dont parlent
par exemple Gilles Deleuze et Jean-Pierre Otte. Ou encore
I'origine scientifique du mot et son approche taoiste...

Certains noms se retrouvent plus que d’autres, un gage
d’amitié ?

- lly a des auteurs qui certes traversent davantage “la trame”,
des intervenant(e)s, écrivains ou plasticiens avec qui nous
avons entretenu des relations privilégiées comme Caroline
Lamarche, Corinne Heex, Daniel Locus, Marcel Moreau, Anne
Lefebvre, Christine Felten, Bernard Villers... Aussi Arnaud
Matagne, historien d’art, et Bernard Wach, mathématicien
de formation et informaticien passionné de littérature, tous
deux membres de notre maison d’édition, qui apportent cha-
cun quelque chose de singulier a notre asbl, un regard que je
pourrais qualifier de complémentaire.

Gilles Deleuze et Jacques Derrida sont souvent cités; que
vous apporte leur pensée?

Jacques Derrida et Gilles Deleuze, auxquels il est souvent fait
référence dans nos livres et manifestations, nous intéressent
d’abord comme agitateurs de neurones. Un texte de Gilles
Deleuze a été délibérément choisi pour figurer en premiere
page de la collection “en vis-a-vis”, car il a toute sa vie insisté
sur les passerelles a installer entre les arts plastiques, la philo-
sophie et les sciences, ce qui a contribué au développement de
cette collection dailleurs. Quant a ma rencontre avec Jacques
Derrida, elle s’est faite d’abord grace au livre que Geoffrey
Bennington lui avait consacré ou il évoquait la personnalité
publique du philosophe, mais donnait aussi la parole a ’'homme
privé: son rapport a sa mere, au judaisme, alamort... Une idée
que I'on a reprise dans Frontiére, en éditant un texte du livre
Aporie de Derrida sur la frontiére et, en contrepoint, un point
de vue plus personnel; “la parole crue” comme il disait, dont j’ai
voulu conserver dans le livre I'écriture manuscrite.

Chaque rencontre ouvre a I'inattendu?

La rencontre est essentielle: des plasticiens nous ont mis
en contact avec d’autres plasticiens et les hasards heureux,
d’une rencontre a l'autre, sont déterminants dans la réali-
sation d’un livre. C’est pareil pour les multiples lieux ou se
sont tenues les manifestations autour de nos productions. Il
nous semble important de faire vivre un livre dans la durée et
chaque événement autour de nos publications nous permet
d’inviter des personnes extérieures a y participer. Grace a
la photographe Anne Lefebvre, qui nous a fait connaitre les
“Bains::Connective”, un laboratoire artistique qui occupe I'an-
cienne piscine communale Art Déco de Forest, est venue I'idée
d’une soirée sur la sexualité féminine : comme une évidence et
une nécessité, un lieu s'impose pour un sujet précis.

Des liens se tissent aussi avec I’étranger?

En 2004, par le biais de Joél Derache par exemple, un for-
midable médiateur disparu trop tot qui essayait lui aussi de
dresser des passerelles entre littérature et arts plastiques,
nous avons pu accueillir des écrivains et plasticiens lillois a
Bruxelles, au théatre Mercelis, en collaboration avec I'asso-
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Sad days at the door,

nobody is knocking

© Nolwenn Dequiedt & Jérome Giller, 2007

(projet de couverture du livre La puissance de l'inertie
des éditions la trame)

Photographie : Jacques Dujardin

WWW.LATRAME.ORG

< Propos recueillis
par Christine De Naeyer >

1 Sylvie Martigny et Jean-Hubert
Gailliot des éditions Tristram,

Face a la “crise du livre”, article paru
dans Le Monde le 5 mai 2006

Editions

ciation Formika pour une projection vidéo et des lectures. En
retour, nous avons été invités plusieurs fois de suite a Lille. Les
intercesseurs qui agissent dans I'ombre et mettent les gens
et les lieux en rapport les uns avec les autres, comme Joél
Derache, jouent, me semble-t-il, un réle essentiel dans la vie
d’une maison d’édition comme “la trame”.

Un livre, une vidéo naissent au départ d’'un concept, indui-
sant une construction précise, ou tout autrement?

Dans I'un comme l'autre, c’est au contraire le montage qui
prévaut: un travail qui se découvre dans la durée, au départ
d’une idée. Un projet se définit au fil des interventions qui
nous parviennent, par étapes et avec des remises en ques-
tion permanentes. Pas d’autoroute donc au niveau de leur
articulation, mais une dynamique, un cheminement, dans une
complémentarité perméable a la contradiction. Par exemple,
le projet de carte postale de Nolwenn Dequiedt et Jérdme
Giller primé par concours, est venu inopinément marquer une
mise en attente du livre La puissance de ['inertie; il n’était
pas prévu comme couverture. Les deux phrases de Kafka
datant de la Premiére Guerre qui seront présentes dans le
livre, LAllemagne a déclaré la guerre a la Russie. Aprés-midi
piscine, pourraient faire I'objet d’'une autre carte, tant elles
évoquent cette nonchalance avec laquelle on réagit souvent
face aux choses. Tout reste ouvert.

Le mot solidarité revient souvent quand vous évoquez
I'esprit de “la trame”...

C’est essentiel: I'aspect le plus important de “la trame” est
I'idée du rhizome, de la dynamique entre générations, entre
disciplines et entre individualités. Citons deux jeunes cinéastes
sortis de 'INSAS, Jérémy Van der Haegen et Raja Soussan: ils
ont filmé I'exposition Grens - Frontiere, qui avait été organisée
a De Markten en 2003 a la suite de notre publication, sans
faire un documentaire mais une ceuvre vidéo a part entiere,
en nous donnant leur regard singulier sur la manifestation.
Ainsi par effets successifs inattendus, un livre a donné lieu a
une exposition et celle-ci a une vidéo. Promouvoir les jeunes
nous semble essentiel. Leur présence nombreuse lors de la
soirée organisée a I'lSELP le 22 novembre dernier, alors que
les intervenants invités a parler de “la trame” étaient d’une
autre génération que la leur, était signifiante pour nous.

Et qu’en est-il de la solidarité au sein de la chaine du livre
en général?

IIn’y en a pas beaucoup, me semble-t-il, ou pas assez a mon
goUt. En ces temps un peu difficiles pour I'édition, les coédi-
tions semblent rares. Pareil pour les libraires : beaucoup sont
en théorie préts a défendre les petits éditeurs, mais en général
ils se révelent, a de rares exceptions pres, plutét frileux quant
au nombre de livres mis en dép6t ou a la place a leur attribuer.
Les dépdts semblent souvent “lourds” a gérer pour eux et
méme si un livre se vend, ils peuvent refuser d’en reprendre,
sans que I'on ne sache trop pourquoi. lls semblent avoir oublié
combien “le grand éditeur Antoine Gallimard a insisté sur le
réle d'aiguillon que les jeunes maisons d’édition peuvent jouer
a I'égard de la sienne!”. Une autre grande question se pose:
serons-nous amenés a laisser place au regne d’Internet ? Des
techniques qui ne sont pas encore assez maitrisées au sein
de I'asbl pour aborder de maniére créative le livre en ligne,
mais I'avenir est sans doute a entrevoir aussi de ce coté-1a;
en imaginant un travail spécifique en rapport avec cette nou-
velle technologie et en construisant le livre différemment et
sur d’autres bases.



€9-29

3SIVONVYYHS
J1NYNNININOD
v13a

3100 NA

19-6S

olngaig

8S

SHNOJNOD ®
Xldd

J13
SVAN3IOV

LS-PS

3SIVONYYHS
JLNYNNININOD V1 HvYd
SNN3LNOS

YQER

€G-S

SOHNNVH.LNI
SOdX3

0S-6v

SOHNVYYHLX3
SOdX3d




a11e|} 9M|0AL) B| ‘sejay ‘no enbods aun
v/ '8119,| Op Sey||le} sep asudelus sjues
-sLIo|) B| & ‘aljesed Np JsuUOP 8p NS ||
"JNOSIe} Un 8.39,p 9108} 188 || "SyUBW
-9ss/|dW0oo0E. S8p ualq enb xnaiul ye}
8l[BJop-JI0ABS UOS “}ejop |1,nb 90 aulp
xnaA af ‘Yey |1,nb 80 dnooneaq swie,f,
80'v0°G ne ¢o’Zg na

HBL Y HYL 30 VS VIN Y2 88 L2 ¢y L(0) €8 + L
SIdvd ¥00G/-4 ‘IddITIHd-SINOT INOd NA 3N €
‘a4 TIvO IHLYIY IHI VO

apnjoud

091914dS SI0INVHI-NVIr

apnjaid
061911dg sioduei-ueap

(+) 80 ste

'SIHANOT Y2Vl LSINONOD3
(uonejjelsul) ebpug uspjon oy

- MMHOLINS MMM — STHANOT

6X2 SLM-G9 '13341S LINANOD 6 ‘HILINS
(uoneejsul) Assjjen ayy
N3IHYI Y3iai1a

esouol 9 °, () eoedss,| op

18 JUBWASSIIBAIP NP ‘(018 ‘g)ifenioe,p
sobeuwl) seipaul Sep ‘@ioWwgW Bl op
saurewop s9| (018 ‘elydesboloyd
‘elUID ‘a11eay) ‘einjosliyole ‘einjuiad)
SLIE S8p SaulelodWwa)uod 1o seuusioue
seuwlo} se| aus se|diynuw sus|| sep
J|qele ‘alanal el € 18 epeuswold e| e
8)IAUI ‘910UOS 18 [9NSIA S|O} B| B 81X81U00
un suep ‘Inb uipJel-uoisodxs aun

188 wniefnseg egay | -uipler o7,
80°€0°€Z ne,nbsnp

H6L Y HyL 30 S3H34 S 1310

‘HLZ Y HYL 30 'VS-3A 'HEL Y HEL 30 3Ir-3N -
LIN'AONSTFFTMMM - ONIOOHNOL ¢0265-4
'AONS3H4 Nd 3N €2 'SNIVHOdWILINOD

S1HY S30 TYNOILYN 0INLS 'AONSIH4 37
BSOL0] ANY) 8p JelessIWWod SNos
‘wnuensag 2413y -uipier ul
HINISYX NIYVIN

80°€0°8¢ ne g0'SL na

JALANT MMM NITd3d 82101-
'ISSYHLS-9HNENIXNT-¥SOH 92 "JNLINM ANN
LSNNY NOA ONNE3AH04 HNZ NIFHIA 'LANS:
%0817 Jepuexs|y 18

ZUlld 8uuezng ap Jeless|iwuod snos
Jeniqaj wi zisp uj

13393400 WITTIM
‘43373990030 AVYYNION
‘H9S04 N3a NVA 3A3LS
‘XMINIT43NL IT130r ‘NINNIMS
4317vMm ‘(x) NOTNOL H3IAITO

80°90°¥| Ne ¥0'9Z na

H6L Y HylL 30 'VS-'VIN 'SIdvd 900G/
‘JLdvdYNOg 3Nd 02 “TVAIA INMY IHITVH
1434909 30 3ddITIHd

(eBar7 ‘suus|iA elpEN

8lI8[ED) SIBIS B BUISN] SUOHIPS XNe
sdweyouo] aurende) ep sableN sep
sodo.d e sejou senbjenb ‘naa inb sed
abJau ap 86eIANO,| Op UONBILSSId
80°€0°L ne,nbsnp

Ugl B Yzl op es-nn
INFOHLMAALIHNYYHILYIHL MMM

— LHOILSYVIN 37 1129 -IN JOHLIIYA Lt
JOHLMIYA 13H NYY 431VIHL

1nan inb sed abrau s

SdINVHINOT ANIVLIdYI

807072z ne,nbsnp

HBL Y HLL 3010~V ‘LHO4ONYH 11£09-C
“LEYIN by ‘NISHIALSNY H3LENINYYA
19199 8P

‘Yoz 81q-1a7 S! 1By dwiL oYy
4309 30 NONVIN

80°€0°0€ ne,nbsnp

HBL Y Hel 30 10~V -HOFOVINBH LNID MMM
~3A3IN39 L0ZL-HO T1dN3LNA INY G
INIVHOJATLNOD J9WINIT HNOd FHINID
09pIA SuonE|E)SU|

IX4NG ISOr JIIVIN

80°90°G} Ne ¥0°g @

HBL Y HSL 30 '1d

‘H8L Y HyL 30 'VS-" N1 "940 Ldvand MMM

— 65 29 £v 6% G(0) €€ + 1 '311IN0Y 087984
‘NIVHOdINZLNOO LHV.d 30vdST LHvHNY
H3INY39 TYISVd

80'90°I ne €0’ n@

HZL Y HLL3A

1=V IN'INYONVATINNOENYA MMM

OTNIA QY LLBSIN "TIONISNIAO NVANDIA 9
‘INVQ NVA TIWNOE NYA INNISNIN

(oj0s) @401

80°€0°Z ne,nbsnr

(IN) NFONISSITA'EM NNGINFDLSNNY

ploag apap|iyosan 1oy uea albeyy ul
H3IIYNYTH3E T3IHVIN

- INFSOdXS

8002
‘991042 BU0SI30 JO UOISIND B 10U 1.10/00 Y|
fqoy auald

(+)80°L0'ZL Ne L0212 Na

NIT439 82101-0 'ISSYHISHITYHINISOY L/0%
I 40H 3HQH NIHOSIMOVH 310 ‘NOITIAY SNYHL-Y
‘lobeN op|os|,p FeessIWWOod SN0g
(WOO BBISPUBA-O'MMAM)

uoneayiunal e Jo joysdeus

- MOHs[uiiag] G 1addeusAyn
YVH3IANVA H3IAIT0

80°10°0¢ ne 61 na
4400713SSNa Lecor-d

'9IMYIHOH 1/2 "D9IMUIHOH SHIITALY
‘90UBPISSl BUN P BWIS) Ne Uolsodx]

8020°0L ne 9 nQg

U BLUBWWOOIMOYS MMM
(WepJenoy) BWEA NP UOI08|9S auN
(IN) WYQY3LLOY '14Y ONIAON ONY VIAF
404 INOOYMOHS "divH LY (H0)103r0Hd NI

(09pin enbAydu-uone|eisur) 2010y0 euosJad Jo
Lefog oane**"aoueq BUnLM uoysanb e jou sJ.10[02 8y |
anv104 3sor A90l 34431d

8 ST134401SIHHD SIHYHD
(+) 80 4a1AuEP

2021’1 ne Lp'gg na

INLH'904d ~44/9H0'NOILIY-LHv//dL1H

XN3M SIHLNV L3 10dIHINT T VININIO

‘0AM0L 30 SIV1¥d 'NOAdIdNOd FHLN3O 'Sldvd
‘bl uleg

-Slied Sa[euoljeulajul S8uoouay ul
***H9NOYESNMOA Y313d
‘INFSY9 1nr ‘(«) vadvald vi
‘$73IN39 30 NINOLNY ‘ILLOWTIA
SYNIISSIN ‘INNYVHANA SYT0IIN

(@) NIMY39 ¥ 3NDIHOL 139NLINO FHINTO
13 SIVONYYA LNLILSNI 110d 3 NOLLYANOS
13314379 'IN0I9138 30 IAYSSYENY
ZIINOMINAZS SITHYHI

L0 8iquiadgp uy e 11°61 na
NITH39 ZLL01-0 ISSVHLSHIDyr
£6-¢G IN0I9 7139 30 IAVSSVANY
sajydeibojoyd

AVIINNS WIF

(+) 80"L0'LE NB £0°21°0Z NA

MBzoNT 891040(] 8p JeLesSSILUWO0O SNoS
1S359 ‘3139 'YAILYOLO4 FHINTO
INSTIANIM JHVIN 13 NOHOW
YINYIM ‘041SY9 SYrod Ivydor
‘LaNOHY933 NIANVA TIHIIN
‘Y919 VILILIYT “TAMON SYIHLLYIN

L0'L1LE @

JNOY 28100 -1 'ILNOW 130 YLINIHL ITVIA
[0I0FN YTTIA ‘FINOY ¥ FONVH4 30 JINFAYOY

‘ BINJEISNS| Bl BIBUWY, D 9IPED 9] SUEP
uopeussald 18 uonosfoid

‘(wyy) ., sebeanes swnyied sap

80°10°L€ Ne L0'¢1'SL na
Nv31yHO-37-3470S 0v.6S -4
'INOWNY3F 30 3N4 ¢ ‘NITNVd INIFLIA
‘Me.p xnaj| Jus)

JTANN NYHOr

80°¢0°€ ne |0"€g na

(IN) Wyag3LL0Y

"= IYAILS3H NTH TYNOILYNHILINIHLZE NI
80°10°Ig ne 11 n@

940" LYY YININON MMM

VSN “LLELL AN NAIOOYd

‘INNIAY 0404039 6S€ 'LV VININOW
suoyisinbae Aieiqij 0apiA Juaday ul

10 sJasieq sap ‘19jos nNp SI0H ,, N3SSIIN LNIINIA
LVHHERER] )

13 INIVSSNOL 3ddITIHd-NV3r 80°10°6L Ne L0721’ na

Sldvd €106/

L0'¢cogneging 'SSIHM 3SINOT3NY 2€ “Sldvd 30 Yiv

SIHvd 9006/4 mopeys ajqnog

‘IN[ES 30 3NY 09 INVISINOT VT T3LOH
1s9u09 buLiojeind ul
NNVINYIH-H3IH43L

3ddITIHd 3a NOLLVLIANIA Y

‘SIT119 NHOTr 8 AANOE ANITY

H3TIOH N3LSHYI

80°20°€e ne 102k ha

SIHVd €00GZ-4 'SHAISNGIN0YY S3A INY G1
'NVIPANLN QdYNHIF-SIdy10d IHT YD
s[eaw jse| AN

SNNY MII4Lvd

¢ () 80°20°LL ne LO'6L N@
14'3ONIAISIHLEV-INGVPINIH MMM

JANVINH IAGYINGY 3INOdY T30

JUNLIND 13 3HNLAINDS NOILYANOS V1Y
aouaplsal aun,p swid) ne EO.E.GOQXN

NINVH4 MIINNVA

L0291 ne L1’z ng

39 HOSNYHL MMM — V0349 33 LL87-IN
'NYYT43LS00T 8€EL L0 TWWMOT
L0'LE’EneQL'Le na

NOdVI ‘7800-20L OAMOL

‘'VANSL0A ‘ASSYENT INNI9T3d TVAOH
1yonj ap oy ueg

JNAO0H NVA J143

slied '[BPIA AUl 8L1a[EY) £salina)

wa 90| x 0Bl ‘nea Jainelb ‘enbiseld ‘sjoq ‘ulad [e1aw ‘2002
Aiasiny owodenby

119BJ3AT YolIled

- onbyyd

-eJBojoyd abewl,| yeibajiaud ‘o1,nbsn|
‘Inb [leaeJ} Uos suep uolN|oAg,p 1oIN|d
no ‘ainidnJ ep swJoj aun */00g INgep
sindap o||leAes} JerIanT yolyed
|enbne a160j008,| 8p 1o Ubisep Np
‘aInjoelyoIe,| op ‘senbise|d suie sep
JuaWss|olo ne 1efold un 188 (d4sq),
80°20°6 ne,nbsnp

Sivd 90064

‘J14YdVYNOd 3NY 02 “T¥AIA INITY F1HI V9
(ddSg) 193l0.d 4amod [10S 3OB|g 8Y L
143vVH3A3 oldlvd

80°20°91 ne 10°Z1 na
NVQ4ILSINY ' H 9LOLIN

‘LHOVHONISNId 282 'SOANVIANOY 3143 Tv9
[nyneag Apoojg ul

HIINVT43E T30HVIN

3303
INO

SOHNN
vdix3a

AM38/ 49



1I'1HY00Z MMM = dNS

439dVHOITIL ¥ NOILIHOSNIQ SIHOH "aYvL
SN1d NV €0°€ 37 4N0d WOI IYND@314Y00Z
‘INDINOE L33 3SSTHAVT Y TIVIN Hvd

N0 0Y1IN3O 0INND 00L2L-1 ‘802 ITVLSOd
VTSV 'SNINO S33HL INOIZVIDOSSY
'14¥007 ¥ $3SSIHAY INOHIS SHAISSOA ST
-Aunfun Jed eonjosye eiss ‘©9s

-oduwl enbiyewsy} sues ‘eoueulloped gl
ap No abewl,| e 9100Sse UOS NP ‘09PIA
Bl 8p ‘uone|elsul,| ep ‘elydesboroyd

Bl ep sdweyo sa| Juswwalalipul
Juesselq syefold sep uoo8|es e
“(elfey) 09uND € JUBINOISP S 800
uolIpe UOoS ap aJpeod 8| suep sieloid e
|odde un aoue| ‘sjensiA SLE,P [eAlSs)
‘14v00z

(+) 80'%0'22 ne € ng

H8L 30 HYL 30 VS 'HEL Y HIL 30 3IA-IN ‘NITH38
GLL0I-0 ISSVHLSHOL 191 'HISSYMEYAS
(se|joxnig) 10|dwoy ep

1eLIeSS|IWWO0D SNOS 18 UBLIPal BUOA
9S10J6UOY-00UEJ 8}08)YDIE,| 8P [BAIMNS
O 8IN}08}IY0IY 86BIANO,| B 10 8IANED,| B
90U819}0J U ‘[BAIAING JO S8IN}03)IYdIy

NVING3I4d YNOA

‘AVvV4d NVA NIAI B 1LL09SIE
V113SS04 ‘NOS109 LSYVA
‘1S00A0Yd OAI 8 IV109IN3A
VYNOWIIS ‘39Y1S1n93d ANIHAT13a
‘431731V9 34NV INIONI430
N3I9VS ‘YIHISYTI V113
‘ONVN3Y NVA ‘dvSvdaolanLts
‘AINIIV ‘ON “TVHYINY l04d0r
‘AVH44039 SINIY ‘SNILHIW
JITYHLYN "AAVISAY LUNX

aeisod aped 002
15049 a4y Buppong
(1s8120ng) Jeseqoipnis

QIIQWEIP 9D W 2z ' X W 0Z Y

‘(81ans 8p ufed) ,0UBJBA, UN U3 X1ap 8p SB4 UONISOdxa,| Suep
89LLI0JSUEJ} ‘8SSEOU0D 810NS 8D 16 SUOIGES 8p 8ULJ0D
‘uoIqeb 19ams A ‘HYMOYIN

G0°01 8l

Jo|ll5 |WQJe 18 XNejong esi ep swiy
D9AB 09PIA SOUBSS BUN 18 1IBAUOD

9P UO[JBSISAUOD BPUOOSS auUN D9AE
abessiul | 09 9] 1eAuo) addiiud-uesp
ap uonestanuo) aieiwaid | €062 )
XNe[oNQ 8SI7 8P UOIIUSAISBIUI 1O JOJUEY
-1s1Bojeiq sep aouew.oped ‘ebess|uien
(1) i dwexa Jsed ‘senbisite suoly
-ejuasaIdal Sop SWLISAS | SUED INdle}
-0ads np 9oe(d | ‘Iny,pinolne,p 919100s
B| Suep [e100s 18 anbpyjod 8|04 UOS
‘urelodwsiuoo 1e,| ap ebesn,p nsjea
el anb sg||8} SeUNWWOD suopsanb sep
1UBASINOS SIANED S8 JUOP ‘sejjexnig

© JU8|[leA..} 18 JUBAIA IND Se1siLIe sep
JuednoJBal 8A108||00 uopIsodxe aun
188 UjewWsp 83nasip us uo,nb eipne,
80°G0°0} Ne £0°62 Na

4334414V JOV4HILNI MMM

— INOO'LHV-30V4HILNI MMM

13940 I9VLI-INIISIOHL MMM

09/92/ 05 6(0) €€ + 1 'NOMA 000124
“TVLIdSOH 30 HAITFONVHO 3Nd 2L

‘JOV4HIINI I3 VO
(so|joxnig)

obe13-awsals|ol],, op uoies|uebio sun
‘urewap anasip ua uo,nb eipne4
3131 TINNYININT 13

437719 JNQYIr ‘Xnv19na 3sSI
‘YOLNVYX LSI901VIa ‘LYIANOD
3ddITIHd-NV3r ‘NYYa13d Nannr

"HYMOVIN

ap seenidinos-|yoJe, suoljesiesl so|
10 SI0]|9XNJQ 0J19W NP B8N0l e, 8p
uofe;s e| suep Jeppny eq siuaqg ap
slelusWINUOW UoljesBoul,| Jueluasald
uyy|eg aine Jed sosiieal 09pIA Swll
Xxnap ap uonosfoid el 8p 841no U
aubedwoooe,s xnep ap sed, a|gnop
90 2Inid|nds €| 9p 10 8IN}08HYDIE,| 9P
aJnjulo| e| & safelleds SUOI}ONJISUOD ap
BWJO0} SNOS SUNWILOD UORNGLIU0D Bun
‘(euusionse|d ‘seowy N dullByIRD)

18 ‘8108}1ydJe 1BeNDVIN PJeulag ep)
HYMOVIA [99e| 8] SNOS ‘8IAU0D UOof}
-1s0dxa,| ‘senbisiie sieAun xnap

9P UO[I_IUOHUOD Ud 8siU B N0

(+) 80°%0°22 Ne 20'v¢ na

H8L ¥ HLL 30 13-V "T3LYHON3N L00Z -HO
143904-070d0F 1 3AYNY 1dS3 T3LYHONIN
30 3TNAYT30 II0LSIHA 13 1dv.0 FISNIN
Xnap ap sed

I4IHN139 34NV 1/HYMOYIN

: SILIANI SILSILYY ‘43aany 3a
SIN3a ? STIONHYM INIHIHLYI

(+) 80'70°22 ne,nbsnp

H8L Y HYL 30 13 HZl ¥ HOL 30 S3I434 sHnor
13710-'VS "HZL ¥ HYL 30 YN 4NYS 3A-MT
0/ 2261 €8¢(0) 6€ + L '(AONYN

ANVH9) JONYHITYIN-Y1-3TTIAGYE O LS o
‘Gl dg 'I1NYD 30 WHINID NA INNFAY Y34
N0 3HI0LSIHT 30 FFSNIA NA NOILVLIANIT Y
Ja10y,p saquy

4YNINTI0M

SY109IN ‘NI99NYG43A LYIFNH
‘ANILNITVA SI0INVHS ‘NINOHL
Y3IAVX ‘4INVYNOHIS SYINOHL
‘41110aS4Y10 NNY9IS ‘AN
ANYY1439 ‘LOHLVIN JIYVIN-NVIr
‘STIIHIVIN TNVd ‘NISOOr JIN
‘UYVH 31NVd-3I4YIN ‘47109NVI
3943S ‘XNYAIQ AYY3IIHL
‘LNVLSNO9 ‘Z10HHING Y313d
INIHOVOr ‘SN00S FIYVIN-NY3Ar

80°G0’LL Ne €0'¥1 NP 18 €0°€1 ne,nbsnr
H6L Y HYL 3d

10-'VS '00H61L Y OEHZL 30 W HNYS 3NN
1€ ¥6 ¥ /9 ¥(0) €€ + L ‘©19S 00274
'H3gH3H

INVHISY 1YND 92 ‘NOTTISSNOH-0003NONY 1
NIVHOdW3LINOO 14V, TYNOIDIH FHINID
XNauUayaNne) asi op JeUesSILUWOD SNOS
‘Sanb1309]99 SIN9JONIISUOI SB( Ul
SNASSNVIr

VOINOY3A NNV ‘LH3909 3a
3ddITIHd ‘137409 SI0INVYHS

80°G0°0L 91

IN'IYY IALSNNY MMM

94O ILNLILSNIFNGON MMM
(INVAHILSIAY) IV IALSNNY
aJnsdeo jafo.id np juawaoue|

(3LNLILSNI ITIF0N) 1N

8070, ne,nbsnr

H6L Y HLL 30 10-'YIN

‘Sldvd ¥00GZ-4 ‘NILHYI-INIVS 3N ‘62L-22L
'S3T1IXNYF-IINOTIVM FHINIO

‘soBJe,p UsINOS 8| 08Ae 18 (1JequieT
-JUIBS-8MNIOM) 1Y, S2IANDD,P

124d 8p 8lI8[eD) B| 8P SUAIOE,P

SUB GE Sap 8Jped 8| suep YsILON
as109uUelH Bp JBIeSSILUWOD SN0S
ui(a)ssep np uonewWIuE,| B UISSap ng
(943) Ivanl Szy1vd 3a

13 43N34 31nr 30 XNYAVYL S3a
NOIL93T3S 3NN L3 S470M 43904
‘JHINIA TINOIT ‘TYIVHISHIA
N319V4 ‘13771340 SI0INVHS
‘SAHLLYIN TIVHIIN ‘LAVHY1
34431d ‘I9AIYLNIN WYITTIM
‘LOYNIH ITTINYI ‘HIIHIANIH
3191a3N34 ‘XI734 LION39
‘LYVN9IIV4 31137nVd ‘43aany 3a
SIN3a ‘NVIN 30 SNY13d ‘4310409
30 AYY3IIHL ‘431SI9409D ILLI9IUE
‘1yS1049 L]ON3g ‘NIZ4vd TIHIIN

80'v0°¢l ne €0'¢l na
INOD'JIHISSIHONYIGY TMMM

- INDOIN0G 001¢6-4 'NYISSINDV.A INY ¥2
314379 JIHISSIHONY 19 V1

uonoayiad jo s900ns ‘9pneaq “41oAnod
NNYINYIH-H314431 3ddITIHd

" Susgdoine shed

SIUBIBHIP 8P SegsnW sep NO Le,p
s8J1U80 sap Juswalediound uednoib
-8J sebueydg,p Neasal un jueAjoe
U8 ‘syuswisuuonsenb seo uosodxs,|
ap 99.np €| Juepuad Jas}9Iou0

op asodoid /neaing o7 ‘saine,p
09Ae [ouuoe}o anbojelp un,p abue|
sn|d eJped 9| suep sagsuad Juos
se|je,nbs.o| ai0ous no ‘yBLAdoo np
S8}JBD S8 Joj|inoiq op 1be.s || puenb
“18lns Jna) Jed }10s ‘uoniedal g

suep [eulblio,| ep epied el Juenbyjdwi
‘-5|d0d no uosieulop ‘eldiynw
‘a119S— JeulIo} Jna| Jed }|0s : saigluew
sinaisnid ep senbpews|gold s8d
JueUBWILIadXe Se91UBSaId SBIANGD
so7 "sdwa} 9| suep 1o 80edss,| suep
snssao0.d un,p No 8}s8b un,p ‘ew.oy
aun,p uoIe|INoJIO 8p 18 uoneniedied
ap ‘Uoljed|diyNw 8p suonou sa| NS
99XE 1S dzd uoisodxe,| 4sad-0}
-1oad np 18uIelUl JUBWBBIBYDD|9) Op
SWBJSAS o] INS Uoxalya) aun Jed siiul,
ALNYIINGITMMM
NT9HNOGNIXNT-ONISYD MMM

80709 ne,nbsnr

VINITINGIH HBL Y LL3a

10-'VS "HOZ Y HLL 30 '3 'HBL Y HLL 30
9dNOgNIXn1 €L0¢ -1

‘JNVYA-FHLON 3N Ly NIVHOdINTINOD

14v.d NNHO4 — 9HNOGINIXNT ONISYD
‘.neaing o7,

11109100 NP JBLIBSSIWWOD SNOS
199 0} 499d 'dZd Ul
HINOYASNMOQ ¥313d

“(+) SI0INYHA TIHIIN
‘J4any sanbavr

80°€0°1 ne.nbsnp

H6L Y HSL 3a 3A-"N1
LIAGITIVOON MMM — NV TIIN €2102-1
‘0713ANVE OFLLY VIA 'L 'A4ITIVO 'O'N
dymu

NNYINYIH-HII943L

3ddITIHd ‘SN3SSNYT Sora
‘NONNOYIY aYYNY3g

80'70°6} Ne L nQ

XN3N9IHd 000¥¢-4

TINSINNYA 3OV L 'LHY.ddV1 AT TVH
$9439307A SIONVHS

UiaY [BU2IN BUIB[EY 'BIBBYISIBA UBIGE] @ G002
Aeme aye| ‘Janes} oibeyy uoBWIUR,p Wiy Np a)ielxa abewr
19BYISIAN UBIGES

9002 'WI 52X 901

‘auBylaINAjod siuan ‘urewny Bues 'ajsafjod Wiy
Joyng o1

shurren seyoIn

sojjaxnIg
‘apiiseq auLayje] auafen AsaLnog Jalinjy 0ayL “0joud §pai)
Wwo 0G| X 0G1 X 0GL ‘81w anbiuyos) ' (1219p) 002

SJelyaY Sap aingl e

‘91puy senboep

NeaIo [821B N *, BIIES
-$809U UBIQUIOD Q 81S9Iay,p 8Inbiy

‘S}I|OAL} 81180 B 908} ‘}1E} 0BI01dg
sioduel4-uear ep aiAng,| ‘eubal 1o

| aux Relations Internationales

énéral

(CGRI) de la Communauté frangaise de Belgique

Avec le soutien du Commissariat Gé

*

AM38/50



sajexnig
‘ouel4-UB|UOIRg
a|J8[eg) Asalnog
‘8002

‘WO GEL X W 00
‘zapu

Inajnod ajydesBojoyd
(2) pannun

snaje|d jlousg

80'v0°¢l ne €0’ na

96262520 ge+ 1

‘SI113XN4EE 0501 ‘NITAIHHIA 340AISI INH ¢
‘AJONYH-NVINOYVE 3143 Tv9

SN3L1v1d 1I0N3g

80°€0°9} ne,nbsnp

A9 dns

13 HEL Y HOL 30 10 '0EH8L ¥ 0EHSL 3a VS
€5 e 16€ 2(0) 2€ + 1 ‘00743 LYM 0Ly L ‘Nv3r
-INIVS 3HIANHE 3INH 8 'LSI 'LHY "SLI 33 VD
0134IN

80'¥0°9¢ ne £0°L np

AQH HNS 13 HBL Y Hi7L 30 €091 'Ia

'HOZ Y H8L 30 ¥0°0L 3r ‘€0'EL L3930

- INOO'AITIVO TIVHOHVINMOII LVd MMM

-8 2/ 82 96%(0) 2€ + L 'S3IT13XNHE 0001
'l04 NA 3143 TVH 8 'AdITTVO TVHOHVIN MOIdLvd
NILdVIN 3IAVX 30 SIHNLNIZd

ayoue|q alIvs

NILYYIN H3IAVX

80°€0°¢¢ e ¢0'le Na

H8L Y HLL 30 'VS-VIN ‘1 62 979 2(0) 2€ + 1
S3113XNdg 0901 '1S3H04 30 IISSNVHI 29
‘(INOOY 193r0Yd) 3aILSYE INIHIHLYO FH3 TV
03IHVIN NYMY3

80°G0°€ Ne £0°€Z A

(uoisinaid us odxe) sususeyq-ipuoyd
99SNW 8] O9AB UONJBIOCE||0 US 1o
ap|imeq [8YdIN Op JeLESSIWWOD SNOS
H8L Y HEL 30 SYNOr S31SN0L

‘0% 0€ ¥7 0S(0) 2€ + L '$3DNHE 0008
'1H00dN3AINS 3a NILING | ‘ONOF 3a
jeIsguopu|

043IHINIIN-Z3d0T OITINT

80°€0°8 ne,nbsnr

H8L Y HPL 30 'VS-IN

1€ 06 8% 8/7(0) 2€ + 1 'SHIANY 0002
1yVH1SSNGUN0d € ‘A4TTTYD SAHLLYIN R STV
Jejsad

NI3ZIT XIINNY

80'70°0¢ ne €0°0¢ ha

0€H8L ¥ 0EHYL 30 'VS-3r

G820 66 €27(0) 2€ + L 'SIT1aXNH4 050L
‘14¥SSYLS 30 3N4 001 'SHNOD 3HaIT IHI V9
auejoId 39 ind

QdVYNIIT ITIHIN

80°€0°6 ne,nbsnp

H8L Y HyL 30 10 ‘H8L Y HLL 30 vS-3r
12 /822 91L(0) € + L 'NIVANO1 000€
‘I¥VHISISWYYN €1-LL 'SH3SSIA AIHTTYH
$4nooJed

10937 INNIH0I

80°€0°'yL ne.nbsnp

HOL ¥ HOL 30 '3A-N1T

89 /€ €26 2(0) ¢€ + L 'SIT1IXNY4 001
J0AIMIIA 3NY 09 FDILHIA AT TV
saovel|

J4AN30931 XI1YLYd

80°€0°¢g ne,nbsnp

H8L YV HZl 30 'vS-'3r ‘L2 90 0¥9 2(0) 28 + L
S3113XN4d 0501

'S39403D-INIVS INY ¥¢ 'AHITIVO VSZ0r
sbuimeiqg

N3131 aiAva

POINYTE-L0-d
UIBIN JaIABY

sianuy ‘f1a][eD) SALIIBN B SaBY Ase1inog
uipz Yoluuy @

wo |11 X Z0L ‘ali0}ns ajiny

2002 ‘a11) sues

ulazi yoluuy

S) eUeflgn] aan|
‘Wa /62 X L2 8lio} ns 8y ‘2002

An44
1aqnH Jaiyiney

80°90°8 e ¥0°€1L A

HEL Y HOL 3010 ‘0EH8L ¥ 0EHSL

30 °YS ‘€5 G€ 1SE ¢(0) 2€ + L - 00THILvM 0Lyl
‘NV3M-INIVS 3H3ANHE 3Nd 8 ‘LSI-L4v-SLI T VD
31109INYT JHANY

80°90°6¢ Ne 50°6 NA

0€HZ2 ¥ 00H6L 30 13 HZL ¥ HLL 30 '10 ‘0EH8L
Y O0HY! 30 13 OEHEL ¥ 00HLL 30 'YS ‘0EH8L
V¥ 00HLL 30 'IA-'V ‘02 06 8€S 2(0) 2€ + L
S3T73XNHE 0901 ‘00THILYM 30 FISSNVHO
76 YONYH4 SINDOVP 13HNLIND FHINID
oy Aw ybry

80°€0°¢Z ne,nbsnp

H8L Y HPL 30 'vS-3r

'69 7L €16 2(0) ¢€ + L 'STT13IXNY4 0001
'XN3HLHYHO $30 3INY 82-92 ‘OvVYIN

Z # 9lI91s 9j[e 0)J0S

SNASSNVr sora

"JBISSOP Ne 18 JUBWNJ0p Ne ‘aJA||

Ne 90U8J9Ja. Us ‘Feullo) np Jnanbl e|
Jed suas uos puaid UOJeOIISSE(D 819D
‘91sle,| op suniny 1 sossed sjeloud so|
JUSPUBISNOS IND |leABJ} B8P S82INOS 18
M| op all0}sIy,| suep sesedal ap sjulod
‘aliopJedel swaW ne aljjeas us esind
‘anA aJglweid e susbolgiay,nb usiq
‘Ilenely 97 's1994d 86eYD0400E UN JUBA
-Ins alialeb e| op 8oedss,| suep l1Jedos
(Ov rewuoy) ;w | sjussaidal sjquissus
190 obesAed no Jespiod seguslIo ‘hy
1eulloy Ne JusWaAISN|oxe ‘sainjuled 9|
P ||qWiesus un 1sd Bo8}0)qIg 18l0id &7
80'v0°61 Ne £0°¢l n@

H8L Y HYL 30

'VS-'IN ‘0€ 90 92 £(0) 2€ + 1 'SHIANY 0002
'1YvH1SNGdN0d § "OH3FTVYHON IHTTVO
Jsjwaud aaydeyo # - g | :eo9j01qlg
1434NH 43IH1NYY

80°€0°0¢€ ne,nbsnr

AQH HNS 13

HBL ¥ HYL 30 'Id-'3A — 38°AVAId4d009 MMM
66 €7 €5 6/7(0) 2€ + 1 'STT13XNYA 0901
'SNYNMOH3E 3Nd LEL ‘AVaI44 0009 J1H3 V9
91 Ims

H4VY1ld XNOANOH 307THI

UOSSNH SUOIIPS XNE Y0ISO/ 8JA| NP SILI0S
80°€0°ZL ne,nbsnp

HBL Y HL

30 'N7-'VS 'SIT1IXNYG 0901 'DYIGNISTV.A
JISSNVHI 2L ‘NOSSNH FiIvHET-3T V0
SNINOH NIAILS

80°€0°G| ne,nbsnp

0EH8L ¥ 0SHEL 30 VS *H8L Y HLL 30 3NV
0L €e€ze vl0)ze + 1

‘39317 000% 'LOOY XX NA 30V 1d

/1 'SNIVHOJNTLNOD SLHY XNILSNH TINOIT
soiny

SHINd AHYHNY39

80°90°¢Z e €0°y1 Na

€961 ¢lg2l0)ge + 1

'S31713XNYG 0001 'SINININ SIA INY Le
‘IN0I9 G 30 4INF IISNN

nead ap inaj v

NVINGAYd FIIHNVIN

JsnuaWLIRd I[eBR} 10 UoWS)|IS) 8jaiueq
ap se)xe) 08AR ©nBOoeIRD UN,p UonIPg
80°€0°91 ne.nbsnp

3343 LYMHO4ONIMOO T MMM

H8L ¥ Hel 3a '10-'VIN 'SNOIW 000/

73100 a4vA3IN04G 0S N3 ¥ INIHOVIN V1
SyoleT] oJe\ op

1BLESSIWWIOD SNOS Yajem Jof BujooT
TYNYNO4 DININOG

ugLe

¥0'v 8] abessiuIap "80"¥0"cL Nk G nQ
HOZ Y/ H9L 30 '00 2¥ 22 #9(0) g€ + L
(INVd-LNI¥S-3INIVH) 3431AN0T ¥V 0012
'SIINIVS 31SNONY 3N ¢

‘S31HIANO S3LHO 3LV

1434n04 3anv1I

80°€0°9} ne,nbsnp

0EH8L ¥ 00HEL 30 'Id-3r

9l 18206 (20) 2¢ + L '$3113XNHE 0001
'S3dHd S30 3INY 91 'VHIN B 9102 34T TVH
SojUadal sainjuidd

Nvg3ls3

80°G0'6} "e y0°'Z na

HY¢ ¥ Hy L 30 S3Id74 S9NOr 13 13-'vS

"HP2 ¥ Hel 30 IA-'N1 'S 86 8¢ £7(0) 28 + L
393170007 ‘ONY19 NOLNOW NA 3Nd 02-81
TIHOYNHO NY INOWI9IM 30 IHFTVD
suisse@

L43TINT FTIHIIN

80°'70°02 Ne €0°G @

H8L Y HiL 30 'VS '0EH.L ¥ 0EHZ L 30 ‘IA-YIN
ev vove 18(0) 2e + L

'SIANVF 001G ‘INGILYN NV INNIAY
9991 '4NOLIA VO

X10437130 JINTAS

80°'€0’€g ne gL ng

2L 65 6€S9(0) 2 + |

-39’ SNONIIMO4NOSIVIN MMM - SNON 0002
'SY3I1SITvAHY S3A 3N 8 JI104 NOSIVIN
80 BIA [BA}S84 NP 81ped 8| suep
‘09PIA-UOI1E|[elIsul ‘SuoIoBuu0)/q
NLNOJ YISSITY

80°€0°8 ne,nbsnp

H8L ¥ Hrl 30 13

HEL Y HOL 30 'VS-3IN ‘H8L ¥ HyL 30 "YIN
66 66 92 89(0) 2€ + L

'H1Y 008/ ‘SAINDILNYHE 30 3N ¥
‘J0VIvd 37 'H1v.Q 3T7134NLIND NOSIVIN
8/000Z g 911990

'g 311939

80°€0°G} ne,nbsnr

0EH8L ¥ 0eHYL 30 13 0eHZL ¥ 0EHOL 30 'VS-'VIN
‘SIT1IXNYA 0001 Nv3FIT3INY 09V IHFTVD
saydiowAjod sdio)

INNOTY9 3SI0INVHA

80°G0°0€ ne £0°01 ha
38'3SIONIMMM - 1043 TdYHO 0009
‘NOHIL @4VAFINOE BEL ‘GHYNHIG
34379 'NOILISOdX3.a 30VdS3 m_mvoz.\,
NIYNHOE NIVIY

80°€0°0¢€ ne,nbsnr

QY HNS 13 HBL ¥ HyL 30 'VS-3N

€5 /€ 22e v(0) g€ + 1

39317 000 NVALYHO-SHOH 3N4 89

3931130 STANSIA SLHY S30 13 IHAVEDOL0Hd
V130 FTYNOILYNHILINI FTYNNIIF &9 V130
34av0 37 SNVA ‘Se3ldvHa S31 3143 TV9
INHOS YNVILYL

[aAON SelLel\ ap alydeibojoyd
‘900 19140 81195 & 9p YeAxa
wyog euele]

80'%0°9 ne,nbsnp

00HZL Y

0EHel 30 €02 ‘M 13 10-VS 'HZL Y HeL 3a
13 00He! ¥ 0gH8 30 3/~ 'LNVNID 0028
JONVHD 3NY /€ TYNOIDIH T3HNLTING HINIO
SIHII44Y SIT "ANSNIHIATY

‘9)sILe,| ap 8IA

B| 8P 18 UONe8IO B 8p S108dSE S8| SNOo}
JUBJIANOD ‘91iSN||l enBOofeIed un,p uonip3
80°€0°0€ ne,nbsnp

HZLY

HOL 3010~V ‘38 WNISNIA-SLEY-INI MMM
- 1L 2€ 805 2(0) 2€ + 1 - SITIIXNHE 0001
JON39Z4 V13034 € INDI9 138 30
SLHY-XNv34 $30 XNVAOY STISNIN

A Y V3@ AMSNIHITTY

‘saublasual auoyda|a)
ap S0I9WNU XN SINa}es|uebio sap saidne JaljLign sa) &
1N3}09] 8] UOP BHAUI BWGLL LI, “SBIIPOW 8139 JusAnad

‘SQIUOUUE 9] SJUAWAUYAY S3| DJI0A ‘Sa)ep S8

SOHNN
VH1NI

cAgendas etc

AM38/ 51



39 LTdINY MMM ‘STTTIXNEE 0901
‘NVAHNOr 3NY 0 ‘F9VHYD LOTINON

(610" |BYOYUOSUIGOI MMM)

Biirey siodueid ep souewlopad +
(WO 0SSBOSUSIXOUI'MMM) 0SUSIXT
U|,p 8w 9] 84AI| NP JUSWBOUE| +
(1ourboeqUEMI S MMM)

Al Wnipe;s ‘boequiep 1814 ep uon
-Isodxa,| op abess|ul :yglL e £0°2¢ 91
101dINOX AQYH

Slun-sielq

$9p 10 8doIn3,p SeUSIBAIUN }6 S9SN
spuelb sn|d sep spiedxa 18 sinessajo.id
SOp U0I1eIOgE||00 €| JUBRJO 18 ‘Ue Jed
SOJBWINU XNap 8P UOSIEJ B ‘S89UUE XIP
JueINp 8[eUOliBUISIUI BNbliSILIe 8}en}
-0B,| 8JAN0D WNJpENY ‘IPILYOSP|oL)
Jsui3 ebjeq UNayPg JUE||LY NP SAeNIU],
80°€0°0€ ne,nbsnp

HZL Y HOL 30 '10-'YIN
J4'NNISNIN-S1HY-INIH MMM

- 1122805 2(0) ¢ + 1

'SI113XNEF 000L'FONIDII ¥130INd €

SAIT 13 WIFHNY3E SITTVS INDIDT134

30 S1HY-XNV39 S3d XNVAOd SFASNIN
(9961-9561)

14V N43AOW 40 ANIZYIVIN
TYNOILYNY3LNI ‘NNYavn0

80°€0°91 ne.nbsnp

QY 1NS NO

H6L ¥ HPL 30 °10-3r ‘6% €0 765 2(0) 28 + L
—39'SFHLILO0LMMM= S3T13XNHd 0901
YYYNISANTO INY ¢ 'SFHLIL 001 T TvO
XNeuoeusiul

10 sebjeq SeISIIE ¥ Op SO9PIA 18
saindinos ‘sejydesboioyd ‘seinjuied
‘suone|ielsul ‘suissap ‘sebejjo)
S39VINIa Xn3r ‘SLOW 3a Xn3r

" Sollexnig

B 9910BSU0D BJSS INd| INb uonisodxe
aJeiwald e| op SI0| S8|qISIA Ju0IBS Senb
-1uyoe} S92 SN0} ‘09pIA ‘elydesBoy
-ul ‘uBisep ‘Jepgey,| ep Le ‘uoiesni|!
‘alydesbojoyd ‘eunydinos ‘eanjuied ()
‘sjeuuolssejo.d ep 9sodwoo Ainf un
Juensp anbpsie uononpoud Jna| ap
UOI}08|9S BUN JuapuUsP 10 Jueuasald
99UUB SWBIXIS Op SJUBIPNIS S8 ‘Y00Z
sindep ‘suly ‘Me,p jensig agjedde
anblsiLe 84BpUOSS NP UOIBWIO)

JIng| ep awJs} ne aousLigdxe 1o abes
-sjjuaidde juesiiofen eaib9iul oAnaide
aun sjuepNIg xne Jesodold ep ule so}
-190U0D JUOS 8S [euIno] 18 SUO|N ‘ebar]
‘se||lexnig ep ON-JUIeS SNiisu| seT,,
80°€0'6 ne | n@

Hee Y.NDSNI €022 31 INHNLOON ‘H8!L Y HOL 30
6 97 86 727(0) 2€ + 1 'S3113XNHE 0001
‘140d NA INNIAVY D 98 ‘SIXVL '8 HNOL

14v.a 13n349

S5](axnug 'sfeA-LIenlQ 8lialeg fsanog
“UOLIED NS BINY 002

asnaingan

pieigy alald

80°€0'8 ne.nbsnp

H8L Y HYL 30 'VS-"3IN — 38'SAIA-IVAIN0IIHIT
VOMMM 02 € 079 2(0) 2€ + L 'STT1IXNHE
0S0L ‘NINNIH 30 3n4 6 ‘SAIA-IHVAIO I TVD
renuj

(T1s3448)

NIV113v4vY B 09INVLIa VIIINY
‘(H9) YOAVIN 1INT9 ‘(4) NIrIHIN
31493TvA ‘(d) a4vy39 J44¥3Id

'19-IN|99 INS JalnbBuls piebai

Jna| Jueliongp ‘sked np suoibeu sioJ}
sep saydesbojoyd || op aiuoousy
80°€0°0€ e 2 Nn@

AQY 4NS 13 0EH8L ¥ 00HYL 30 '10-3F

6 22 €5 9/7(0) 2€ + L 'S3T1IXNY4 0901
‘HIMONOr3A INY 7€ ISINOT LYV FF V9
wnibjag 4o S10j0d pajIuN
ANHISI4 NOA H138VSI13
‘NIYVIHYIE LNIONIA ‘AYNYA
31119149 ‘IXSNAZYE0Y ANNY
‘AIN3Y 3S109NVHL ‘SNILS0Or
14339 ‘HISUVH Vdvauve
‘137909 INVILSI¥HI ‘aIns3a
ANVILSIHHI ‘MININOXIA
13149 ‘ISSIV1I INIATVHID

807022 ne,nbsnp

HPL Y HOL 30 10 'HZL ¥ Hel 30 VS-vIN

-39 HI0LINODITMMAM— 05 92 052 7(0) 2€ + L
‘39311 000 ‘FOIANAN NI 02 ‘HIOLINOD 31 +
Usl & ygl op "Ip-"eN

20 6 Lge 7(0) 2€ + 1 ‘39311 0007
‘FFHISNOYZH NI L1 ‘DHNOGNISNY.d FISNIN
S919LIBA 8D SA)SILE SI0J|

0aNOyHYd 3SOr 13 SINDIVr
110N34 ‘43¥IN344G aNv10Y

80°€0'8 :m.scm-:.

H8L ¥ Hrl 30

'YS-'3IN ‘0€ 90 92 £(0) 2€ + L ‘SHIANY 0002
‘I¥Y41SNGdN0d G ‘043g1vvHOM JHITVH
-940'3LYLSTIVIIN LOd MMM

aje]s7 [enuajod Jo buikip ayy
(413NY3A NITTLYN

13 N3S33N LNIINIA ‘I3
NVaV ‘LY3IV9IHIANH F4Y3Id
‘SNYINIHITH ANNOY ‘advHA3
aIAva 93AV) 31v1S3 TVILNILOd

‘8002 [UAB UB || 1IXT

B 91Sl1Je,| 8p 8|jpuuosiad uolisodxe aun
JUBAB ‘8qQ0Y ounig suoiipg xne X184
jlouag ap alydesBoyy| sun,p 811I0S
80'70°¢L ne.nbsnp:

ANV NTNa

AQH 4NS NO HBL ¥ HOL 3 S31H34 Srr 13 '13-'VYS
=39 LLLIXIMMM — 99 80 9 18(0) g€ + L
'7331-ONYHD LE0S 7337-1113d 3a INd 621
'Z337-1113d 3 NV3LYHD ‘L1 1IX3

[z +ed] uonip3 pajwry

(zN31909 940r ‘oLSY4E SIN1
‘SNIY3Id INT ‘YNILSIHUHI YNNY
‘XI134 LION34 ‘3413713431 30
N3IAYA ‘FAV1I0 SI0INVHA-NYAr
‘NIY3INHISYIA 909 ‘04avd
ONYIINT ‘SNISSNYF VIINOYIA
NNY) SNOILIGI 39904 ONNYE

‘uonegId ep

8}1|lqissod 8}n0} 84NjoNJ}s ‘@oueBINSSE U
9S|J}BW SUBS 8S$82 SUBS 8JnJ1su0d8)
B 99SIA BUN "9|[I7 1 So|[oxnig aJjus
uoljelisuow ap nal| enbeyo Jed sjusw
-o0e|dop XNe S|WNOoS ‘sajgelieA 18
$9|IqowW Ssjuswsdusbe sep Jed gsianel)
9AN0J} 8S 8JPED 87 "NBJ| NP SOHEPOW
10 ayelodwa} aJojdxe ‘dweyd ne apod
-deuJ 8s aJw e| anbsio| senwi| 18
$8|gnoJ} Janboauod ap esodoud os -
(7002) | Juewbei -seousedsuel|

B alns ey inb — |/ juswbel -
ajeiodwa /8iiy ep dweyd

800¢ aiqualdas

IT7 000654 'SNIZYHdYS S30 3N v
'STANSIA 13 SINDILSY1d SLHV.0 FILNFO
80°G0°0L he #0701 np

S37713XN48 0001 XNIHLHYHO S3A INY 82-9¢
TANLJY 14V, NOSIVA

aneiodwa]

/ a4 ap dweyd : || Juswibe.l4
ANIVLNOA SI0INVH4-NVIr
‘1009 94YIN ‘94390109 INION
‘NINDYYE 3a INDINOYIA

80°c0’0E N G NQ

HEL Y HOL 3010 'H8L Y HYL 30 'VS-3IN
66 61 299 2(0) € + 1 'S3113INYF 0LLL
'S3LYHO 3N '/ ‘NFHIVHYIA IHI VD
B3] 19 sndio)

ANIOLNY TNVd-NY3Ir

13 NILSY4 13INVa

80°€0°6 ne.nbsne

H8L Y HLL 30 10-'VS

'00 0% 62 GL(0) 2€ + L 'SINVIN 0082
'N3HOL N3a H3ANO 2| 'I9vdy9 3a
Jo4ju02 buisoo uf

SITTI9 NHOr 2 AANOE INITY
‘SNISSNYI VIINOYIA NNV

HB8L Y HSL 30 'VS-"3N — 38 JHINIAVTMMM
=09 67 099 2(0) 2€ + 1 'SITTAXNHE OLLL
'NOSTID 30V1d € 'SIHNOF/AHAINIA VT
80°60°¥¢ Ne y0'y¢ na

', uoisuedxa,p Jioanod Jns| ep

10 9OUE]SISUI INd| 8P 8210} B 81N0} SUEP
SIsles 8a.np g| ap 10 sdwia} Np 9100 NP
BU[BJIUS SNOU 8|9AD NP 18|OA Jalulep

9] ‘OWN|OA 8] 18 80eNS e| saidy ,,

o# zopiebay

adv43y 3443id 13

INNVH4NA SYT0IIN

. “JIOA B SUUOp S18[qO S8 Jol|e.

US JusWalqgns a.11eW 18 Jaliejog Jusin
Inb [984 8NA 8P JUI0 UN,P 8shaulwn|
uoloesialul| g,nbsn( 8Jio0}eg|e ‘[enuIA
onbiydesb Juswnisul un e eyusesedde,s
Jneyejoads o ‘quedejdep as us ‘enbuy
-9WN|OA UORISOdS|p 81190 sueq "UNOBYD
un,p 9||ensiA 18 afeneds aousbijelul,|
81no} e [odde juesie; us ‘seisiie so| Jed
9)J0SNS UIBSSP UN,p 911un,| sUep sal|
JUBLIBIIEPI|OS JUSANOI} 8S Sinajejoads
18 SRIANT) UINBYISIA 8] JUBIAINS anb
90edse aWgL 80 SUBP 1$9,0 18 ‘UOH
-1s0dxa,| 8p IN|9d ‘@oedss un suep
JUBALIOSULS S8JIANED SB| (L4 ZopJebay)
90BJINS | B UOJE|8) 8UN,P 9100 VY ,,
80°'70°¢} Ne €0°9 naQ

Z# zopiebay

39v1SIN93d INIH4T3A 13
14044nv34 30 3IM3Ny

80°€0° 1.2 ne,nbsnp

HEL Y HOL 3010 *H8L Y HLL 30

VS 'H0Z ¥ HOL 30 '3A 'H8L ¥ HYL 30 3r-"3N
SITTIXNE8 0501 INFTTIL XN3IA NA 3HVNOS OL
“T3VANOO4 30 IT1HVHO

/d 431d9p

3SS009 ONNY4 3@ 03AIA NOILYL
-N3INJ0a ‘J40NVAI ANVH1IY3E
13 14044nv34 34 313NV

80°€0°G} ne,nbsnp

0BH8L Y 0gHYL 30 "vS-3r

G820 65 £27(0) 2€ + 1 'SIT1IXNHE 0501
14vSSYLS 30 3Nd 00L ‘SHNOD 348N T VO
SINVr-NHINVA NILHYIN

saljexnig ‘epaolly alialeg Ase)nog

W3 gz X g “aided ns ajjasenbe }a ayoenoh
alyy) sues

1J9Re[eS Bljainy

80°G0°€ ne €0°€ n@

H8L ¥ HYl 30 13 00HZL Y 0EH6 30 VS '0EH8L
Y 00HYL 30 'IA-VIN - 07 69 €S 2(0) 2€ + L
‘SIT1IXNHE 0901 ‘SIIVNNOW S30 T3LQH 3Nd
18 LHV.ANOTVS 31

9Y3EANIANVA 3ddITIHd

80°G0"8 e €0°8¢ na

‘INSYA op uonesiuebio sun

H8L Y HLL 30 '10-'VS

'00 0% 62 GL(0) 2€ + L ‘SANIYIN 882
'NIHOL N3a H3ANO ¢l ‘I9v4dv9 3a +
0€HZL ¥ 00H6

30 VS 'SPH6L ¥ 00HYL 30 13 0EHZ I ¥ 00H6
30 3r-'VIN '0EHZL ¥ 00HY| 30 13 0EH2L ¥
00H6 30 'IA-"IN-N1'Sr €0 €92 2(0) 28 + L
(43A39-Y33IN0YLS) NFDHIFINILD £G8L
‘NIFTd3LNIINED ‘WNELNIDHNNLIND
N3INNIMS HILTYM

ysi e

£0'8 9] Jnaineg,| Jed ‘Inayp3 za|neq
Jalpig zeyo nied exzines suabng,p
18[q0-8IAI| ‘©SSBUR,| Bp JBT NP 84N}
80°€0°¢Z ne,nbsnp

AQY 1NS 19 0EH8L ¥ 00HYL 30 'VS-3r
'S0¢86le 20 ee + 1

S3T113XNYE 0501 ‘FHOSSIIHA NVA
TINNYNING 3NY €6 'Z3TIAIA 31010 IH3TVD
sa|nbedo.d ‘suonebedoid

VAVIZLIAVS INIINI

80'%0°61 Ne £0°2 n@

H8L Y HPL 30 VS~V

—3FAVAIONY MMM - €6 LE 9¥9 2(0) 28 + L
S3T73XNHE 0001 ‘39v13 INTe 'SINDIHEYH S30
3N 41 ‘(INOOY 193r04d) AVa30ITY 313 Tv9
LY3IAVIVS 31T34nY

* UOIBOIUNWIWOD
a|nas | Jnod snduoo ‘euizefew 9| 1o
UoISIAg|8} B ‘suaipiionb sejpaw sou
9P SOWIOU S8P OUOP JUBINOD 8JJU0D

B ‘ N0 g uou 3o sairewld sineinoo /
op JnJed e suoissaldul| (*) ‘enbnayise
UOS B J9duoual SUES ‘Jewlo) puelb

ua JuswWgste Joj|iere.} ap jouLied In|

Inb 89 ‘enbpswnu uoissaidwi,| ep
$90IN0SSOJ SO| JUBUSIUBW 8J0|dXe
JUI0d 8.1I81d-UEap ‘|8 SO0 NUUODS.
10 olydeiblies so aiyew, awwoo
2JopIsuoo sdwslbuo| 939 Jione saidy,
80°€0°Z¢ ne,nbsnr

H8L Y HYL 30 VS

'00HZL Y 0EHZL 30 3A-3r 'HEL ¥ HOL 30 "IN
000 9¥9 2(0) 2€ + 1 'S3T1IXNEF 0S0L
‘SHILNYT TNV 3N 9€ ‘AHITIVO LHY SI03Z
Jaw ans sanp

1NI0d 3443Id-NV3ar

80°10°G ne,nbsnp

HBL Y HL

30°'N1-'30 '0% 82 €6 96¥(0) 2€ + L 'JANISHON
0/98 ‘NI31da4vH9 Gl I4TIV9 L4v.ai-LS
ISHID jSID jSHID

1341d 1ION39

AM38 /562



SSUNBN | 9p 1@
80U0I7 B| 8 99UBL US Jus|eAINb] ,

"9)IS 9| Ins so9s109.d

S9)[EPOW XNE JUSWIWIOMOD ‘sa|jexnig
ap aJ|IA Bl 8p enbijgnd uoionJisuy,| ep
1eUINBYO9,| B J8SSBIPE B JUOS (SBJANSD,P
suoponpoidas no suopeodlgnd ‘AD
‘anbypsiie 16 enbiboBepad 1eloid ‘uoly
-BAIJOW 8P 8.119]) S8INjepIpued S8
90'BS8-BAIE"MMM : B)IS

9| Jns 8|qiuodsip 1se abjaq Jnajuo| e
nused oignd jadde,| ep [8101}J0 81x8} 87
‘ule|d sdws} e uonouo4

'800¢ 8/qweidas G| 8| UonoUO} ap
8Slid "9|ge|eAnous) sUe G ap Jepuepy
‘(90L1)1n8308011Q

(8)un e1n.o8J sajjexnig ap aJ|IA Bl

‘SJy $ep ainauadns 8003 UOS JNOd
"SJUSIDHIP seNbLOBY}

18 senbysiie ‘senbibofeped suoie;
-UBLI0 S8p 18 XI0Yd Sep juelpusbus
SjUBWBUUOISEND 8P 18 UOISSILISUE.]}
ap ‘Say0Jay08I 8p 18 UoNeald ap nal|
QWWOD JULSP BS 8|7 "9YISIeAIUN,| 0oAe
UOI}eJOQE.||00 US SO[BI0}00P SOPNI9 Sep
Jas|ueblo e 8a}[I0ey 1Se 18 SJUO|[ep -
se|jexnig ap usadoina aielsienlun
810d np aJed 1ey 9|3 (,senbnseld sHy
Ua JeISEIN 18 Jojeyoeg) aielsiaAlun
neaAlu ap sewo(dip sap JueJAl9p olignd
JusWBUBIBSUS,p UOINHISUl UN 1S9
‘SJy sep ainauadns 8007 - sg|jlexnig
ap sly-xneag sep ojefos alwepedy ]
JUNLVAIANYI V 13ddV

-vady

3914V TOADTY MMM — 7€ £G 206 2(0) 2€ + L
$37713XNYE 0001 ‘SINITNSHN S3A INH G2
‘JT13dVHO-SITTIXNHE YD ‘LHY10A03H

(o101 3913u9)

gL B Uyl 8p 80°€0°GL 9] 39 (S0Nd G
8JudAgId ‘s0Ina /) Yg0 B Uyl 8p €0°pk 97
'SUOISSNOSIP 10

S84U0DUBI ‘Jegop ‘SOWSP ‘SAOYSHIOM
‘S0N}09| ‘(19vjeserH,q 1Ny ‘00JA0L
‘UByoly [ensiA) 0dx3 -, (1oA0-$S0IO

16 uBisep ‘Buiweb ‘qe ‘ewsiyde.d)
SEIPOW XNBSANOU S8p SUIBLLIOoP )|
suep abnoq Inb 89 Jsjuswiedxs 1nad
UNOBYO NO elpgW-aljoeiodel, (994 un ,,
[elpawiynw uoneuawLIddxa,p

najj un ‘gy] saguinop

4oc e ysi ap

80'70°G 18 £0°62 18 22 ‘Gl 9] uonisodx3y
Uzgz e uel ap £0°¢l 9] abessiulap
uolseo00,| Jnod

8s9](] osndeqal ‘seulnsin sep en /
ne gnjis 90edss,| suep Josodxs e
selsiie || 9liaul e NOTNOD INIOLNY
uslonse|d 8| ‘eguue aun jueing

as91q 38foad np 81njojo

14VT1IA034

DHO'ILNLILSNETISON MMM : SOdNI
80°'v0°Cl 91

— 39 NO0HANOOIS MMM—

STTEXNHE WOOHANOOIS Z3HO S13r04d 30
31435 INN.J INFWIONYT 13 NOLLVINISIdd
(3LnLILSNI 3T190I) IN

0S 89 7€5/50 95 €S 2(0) 2€ + |
‘SITIIXNYG 0901 ‘SWIHI T3 3N 69
3dNLINO V130 LYNIAJHOF ‘LOVINOD

U6k B Upk 8P G0'G2-72 ‘8L-LL ‘LI-0L S8
‘Jol|eye Ua suonisodxa,p spus-yeem g
18 GO'6 | ©INLISANO,P 82.10S Spue.d
epusbe,| v/ 'SUe 0g $Os 800g Ue 919}
(s9]|9xNn.1g) 8s|0}|IB-1UlEeS djeuusiq 81180
S31S114Y:d S4N0JHvd

ST13SSNEA LHY/INOD'SIXALEY MMM 3LIS
‘SITEXNYE 0201 INDIYTAE 30 IOV L

‘2L 8 LL STIVH ‘0dX3 S13SSN4d

0°81 8l

AepsaipeT, ‘Ugz e L1 8p ¥0'Lg 8l ‘UL
2 ULL 8P #0702 3@ 61 ‘81 SO 2INLIBANO
"Ugz & Y9l 8p v0LL 8| sbessIuIeA
“l[e0 18dl4,, UoRoss

B| SUep (ss||exnig) eszor : usfel
Buno,,, Uonoss e| suep (sajjexnig)
AngT eure|3 ‘jedwiseq ‘eouepuadeq
‘90lly {(©b817) BuUB|IA BlpeN ‘(ojerels)
na|g e|Buel] ‘(10J8ley)) lwesa)
‘(so||oxnig/siied) yoay auiw|y ‘eened
np so||14 $o7 ‘(se||lexnig) AraT-ayoe
‘o8B ‘uessuel ‘suasynH ‘“AedoH
BUJT ‘gET V'RQ ‘UMOI) ‘elsleb

x0g ‘Aeouel-uejuoseg ‘Aepaoly
‘sofise|dolay :suoyo ‘seyuediolied
seus|eb so| luLied ‘800" L Ne 8L

np odx3 sjessnig e eJpusi} oS

HIV4 14V AHVHO0dINILNOD ;92
‘s1assSnygLyy

80°,0°,¢ e ¥0'¢l na

9HO'STAM MMM — SITTIXNHE 0611
‘INIXTOA NVA INNFAY #GE ‘STIIM
L002-5661 SAYYMNO X31dIN0I
TYNOLLYINAT AT IMIN

juswel Jainex * ojleinbuls es

JuepusJ IN| Ud 10} ‘8JAIA Jnod epuow
9] Jaredoidde,s Inb ‘o01,p suab sep
XN3|NQE} 10 SJal(IWe) S}O94 S8 'S8lI0}
-S|y sep Jajuooel e g} noey Jnaj| Jnod
pJOge,p SISIOYO JUOS Saurelodwejuod
suoneaJd senbjenb 1o (* ‘eanidinos
‘aliesside} ‘elieingo ‘einjuled) sewio)
$8IN0} 8p xneAol saq "S8|03IS o|AX 10
olIX SO 8J)u8 — uofjeujwousp el aod
us,u anbibjeg el ep pnS np uoibai g|
anb jueAe UsIq SIUO|[EAN B OP 84q]| HE}
-Jod un }e} xnaung shed xnaung 89,

anfofered un,p uonip3

80°G0°81 ne,nbsnp

HLZ Y HOL 30 37 'H8L ¥ HOL 30 13-V

00¢8 205 2(0) ¢€ + L 'S3T1IXN44 0001
‘NIFLSNIAVY 3Nd €2 ‘SLdv-XNv3d S3A SIvIvd
(8. OVIN)

aUISNg JUsJNeT 8P 1BLeSS|WLIOD SNOS
‘Xnalna sAed xnaLind 89 “aluojiem
8p XNBsANOU }8 SUBJOUL SJ0S84] U|

V4Y94IA 139NV
‘IN3YLS 1v3d ‘v1134vdvd
NVAr ‘L4Ya0Y 10d-Nvar
‘SI0INVHA TIHIIN ‘AHYYE V140

V'OV 8p seiquiew ‘Le,p senb

-0 8p 18 suadxe,p [euoireussiul An|
un Jed sguuonos|es ‘susgdoine shed
SJIBNIP 8p Selsiie saunsl gz 9|quIessel
uonIsodxs 8180 ‘Uy,p senbiy sep
a[euOljeUIaIU| UOIBIO0SSY,| Jed aaliu|
80'¥0°82 ne 20°22 na

S31713XNHE 0001 ‘INIHFHLYO-IINIVS 30V 1d v
‘INOILOF T3 ITVHINID

(+"S"M"3'N 1Snr) S43a40d ON

8UNJBYI WA /L X |2
‘sajydesBojoyd zz ap 811as ‘€00z
(158104 843 puryag) 19104 & 1g1118q
(anbiBjag/aubewsaly) Liouy ayuUIn

80°€0°G1 ne,nbsnr

AQd HNS 13 H8L Y HYL 30 'VS-3A

09 20 222 7(0) 2€ + 1 ‘39311 0207
001430344 NOF1 3Nd 1 “YAOHN 30vdS3
alydeiboroyd

B| 8p 4N0JNE S8IANED,P UOI}03[9S aufn
SINIFHY YNILLIG ‘NIATLIOd 9143
‘437SYNO ANOL ‘DIATIULINI
09v44 13 43SIVA 9N ‘SN3Lv1d
91430344 ‘Sn3Lv1d LION3g
‘INIZIT SINDIVC ‘SI0INVHA
TIHIIN ‘SLYIVIIANG 143

800"y Ne 20°82 na

(leaue) My s|essnig |gse)

|9ON }ousg 8p UOIBUIPIO0D aun
‘se|jexnig ap 8oisNr ap siefed

YISIA YUSH ‘Zoun

uenp ‘Aojwion Auoyjuy ‘B6eI) Auo)
‘uejele) olzune ‘[|1o4nL sawer ‘|lig
awine||iny ‘oyjuaJeweued ‘aiqe4 uep
‘ahonjag wipy ‘si9don 097 aIplo)
ag Auaiy] 1soQ uep uep ‘a49)9Anig

o apuipeg ‘ybnoigsumoq J1919d
‘dauua sanboep ‘neyuaseg
QuUUBLIEJ\ ‘SUSSSUB[ BOIUOIOA

uuy ‘osayousjy-zado onjiwg
JIWISEY| ULB ‘919Ydssng ap 29|y
‘JaluuoBeq pleuoy ‘zauuoi9n ulely
‘sJ91UI9Y) pneuly ‘Xnajjeg aueyols
‘speeyoAnQ o173 ‘suassuer solg
‘auaz|] senboep ‘1eqoy ap addijiyd
‘ereBigp [9Buy ‘ojAnp\ ueyopr ‘sioduely
1oyoI U81eyD sanboep Juop
Xneuoljeusaiul 1o sebjeq seisie 0g
x99 J0|4 9P JeesSIWWOod SNos
‘1191730 SNdY09

80°G0°'¥ Ne ¥0°LL N@

H8L Y HGL 30 10-'VS H/L

Y H6 30 ‘IA-N18Y 27 S 69(0) 26 + L '(SHnIL
VY349 S30 NY3SIH 31— .S3IHFINOHA43 ST,
13r0dd NA 34AVI 31 SNVA 'Z13MNYId 0092
'SIYONYHS $30 3NY 65 T139NLIND HIA04
***suodueb sof sed awie,

S9|[l} SO sed awie,r

AMNYH N3a NYA IHOrYYIN

13 Z094YIN ANTTIH ‘SIVIINYT
ANIYY3d ‘AYNIH JONIHNY]
‘X1049730 TINYS ‘NOSSTHI
91430344 ‘NOGHN0 ANVISAT

380400 MMM NOILIdF

31139 N0 FLYANYI HN3LYHIJO ‘FHINIO
A T¥YNOI93Y 139N .LIND FHINIO N LIS NV
4343434 3S '131dW0D FNNYHD0Hd 31 HNOd
(80'%0°G Ne £0°GL NP) 10,p

9AQY NP SNUSAE ‘INEUBH ©P 9UINOId
| op e[espua) enbayiolalg ‘(opuewijos
ElNM 38 JBINIO UIBISIYD) 8ineH,| 8p
SUOIIP9 S8p ,8[BLIOJPY souew.oked,
‘suojjided 19 (80°€0°g2 Ne €0°GL Np)
Jesuel\ sa|nf eoe|d ‘SUoieIo0SSY Sep
UOSIBN ‘©JAI| NP SJSAIUN, | B 90USI9J0. US
|eodwies|D [8Y2IIA 10 Xnopneg pleuoy
ap 9||aNSIA 18 2J0UOS UONe|[eISUl aun
‘seweydels (80°G0"y Ne €0°¢L NP)
8[eUNWWOD 82e(d ‘Io1A8jeyoue| 89SN|A
‘Jezeyyleq 9Ipuy,p 94oldwod e| 0ane
MoLyedyiy| alie|) ep seuAned ‘sewnid
ap Jo sjiod ep s1o/y (80°G0°y Ne £0°GL
np) Lesue sonr 8oe(d ‘xnesreyn

18 Xneuey sep OJed NP 8wWsKUNO| Np
uoste|\ ‘ing-Ajre@ np siow sep inony
(80°¥0°G Ne 20°6¢ NP) XNeAny ureAs
anJ ‘ouelg neadelq Np aus[es ‘SelS
2lpuy,p 9|92 suojbuids ‘suonisodxe

18 SUONJBISayUBW SBSNaIqUIOU S3|
1wJed *,01u00usl 18 86 A0A-SIONSTIN,
anul ewey 8| eAkedioed e enbipn)
JUBANOS BJ9|UBW Sp JUBUIIO9P Sjuswau
-99,p aperg|d eun ‘go0g UOHIPY,| inod
an[9 9J|IA ‘8491AN0T B B Jual} 8s ‘euoyd
-00UBJ} BJI0}1418} 8] JUBJANOD SB[[84NHND
SuoNNHISUI Sep doAe JeLeusied us
auaW 18 8InND B| 8p aJdisIUI o Jed
anul 1efoid ‘asieduel) anbue| el ap 819}
©B| 9P 2IPBD 9| SUBP ‘SJew 8p SIow 80
S10IN S3d 3T7IA — FHIIANOT V1

" Jusuuananus sji,nb seuoldwi syoddel
S8 JUe|9ARJ BNbleSOW BuN JUBWLIO) S||
‘UON}09]|00 UB S9|qWIBSSel ‘9109 B 8100
SI "s1eloid ep sinsine sep undeyd

ap suoliednoooa.d s8] ‘SUOIIOINUCD

$9| ‘suskow se| Juenboag ‘un e un sud
‘S9SIONIP SaInjeu 8p suissep ‘seiyd
-esBojoyd ‘sebe|j0o ‘salie|joiside seb
-Ueyo9 ‘gg suonesiigpow ‘sadAjojoid
‘sepienbew ‘s|eigp ap sueld ‘sinboi)
'S8||exnig € 18 8|UO|[BA\ US Se|elsul
se0ouabe,p seulelus.]l 8uN,p SJUBJ8J Sal
-NJOSHYDJE,P SJUBWINOOP Bp 99oushe 1o
81SI0Y0 814gs aun sjusesaid uosodxa;],
(Sued ‘se|jexnig-ajuo|ep) 84ua) 1o
so|jexnig ‘9| ) enbojereo un,p uonip3
80'v0°€lL Ne £0'9 na

HOZ Y HYL 3010

'H8L ¥ Hel 30 VS~V 'SNOW 0002

30V 1d ANVHD 'SFDHOID-INIVS ITIVS
(se||1oxnig) 81n}08aNyoIy

|ege ap alydesBougds ‘|IuIoD JBIAIO,.P
anbiydeiboioyd 1efoid ‘(sLed) sejexnig
-9|UOJ|[BAN 843U8D Np uononpoid sun
‘(sellexnig ‘eiquie) e 40vS|) z9|I1B1eg
JoIpig-ues[ ap JeLesSILUWO0D SNos
‘JULIL SNVS

*STUNLIALIHIYVY.A NOILIITT0D

sa|laxng ‘ubissq |y 187 asesld WblAdoy

38°078NA MMM ‘NOILYINHOANIA SN1d 4N0d
'sInajesi[eal 10

$0}08}IUdJe 81)US S8J}U0dUSI SBP JUOP
S1Bg9P 10 S90UBIZIU0D ‘SUORWIUR
‘seJlelUBWINOOP ap 1o sabeliow sbuoj
ap ‘se}08}Iydle,p SWil 8p suoiosloid
BIVEETolel)

AwaJer 1o 8jeeq Usp UeA WO] ‘euoog
anbluo.gp ap sleloads uolrewwelboid
+ 9||I8SIB|\ Op 9|lIA 8p 8bew! [eAnse
9le10ads uonewwelboid + BuRs
JuaIneT ‘pews Qg ualnpe ‘suedod
paeyoly ‘1Ho1001y Apny ‘sqooer usnsls
SIoulfeqaeH ausld ‘ounig ealpuy
‘ISJaqI UBJeIS ‘Sieuue] ([nog SeNAU|
80°€0°6¢ Ne ¥g na

(A39v 4

30 INOFHLYININIO / SITFOHIN IHLYIHL /
XALS /3dVOSALID / YAID / SINILLIDIEE S31)
SI0T13XNYE XN SH3AIA N3 3IN0HIA IS
8002 NOILIG3 34NLIALIHOYHY.Q
INTI4 N@ TYALLS34 31

cAgendas etc

AM38/53



(4) sued ‘unely-jutes ani
‘6¢k-L2| ‘sa]|axnig-aluo|[eMm 4ua) ‘UL
B YLL 8p "Ip Ne "ew np ‘p0°0g ne,nbsn|
[BUINOJ ONT-JUleS ‘aique)
e ‘OY3,| 8P SIUBIPNIS SBp XNeAel|
***S}JOM 4960y ‘@ydulIp [auor]
‘sAyne|N 19eYDIN ‘IneyeT] auLld
“foLIdpUSH 810Ipaudg ‘XIl9d Jousg
‘QWWOH,pnald-pieubie apained
‘lappny aQ sluaq ‘uejy aQ sniied
‘81810400 S3bLg ‘uizieg [DYDIN
ui(d)ssap np

uoljewlue,| e UISSap Nq «

00HZL ¥ 0EH6 30 '¥S 31

0€H/L ¥ 0¢HEL 30 13

0€HZL ¥ 0EH6 30 “IANY '3 Na

39'¥0dY MMM - 38 LINANS@Y0dD

G0 1229/ 2 (0) 26+ 4- 602929/ 2(0) 2e+ L
S37713XNYE 0021 “13M00LS 30 IISSNVHI G
ANDIHLOLYY — V049

(e1sre,| ap 8ouasald us yLg e ugL ap

‘v0°6¢ 9| abiessiuian) 90°cL ne $0°0€ Np

salydesboloyd ap seguue oG
‘JIo1mwo|no) ualne o

(e1sne,| ap 8ouasald us y1g e uglL ap
‘€0"LL 9] abessIUIBA) $0°Lg Ne £0°CL NP
|ejualio awoziyy “‘y9qloH addijiyd e

€06 ne,nbsn(

100z use 8dA1e1u0) zayo aousp

-1S9J US 9Sl[eal [[BABJ} NP UOIBIUSSaId

xnak sa| suep xnak so
‘(oubewa)|y) pueuld\\ seaJpuy o

H8L Y HEL 3010 13 'S 531
H8L Y HLL 30 3ANY I Nd

940 IdALIHINOD MMM

3G LINANS@IJALIIINOD

6166865 ¢ (0)¢e+4-02er8ese(0)ee+ L
S37713XNYE 0901

NOILONOP ¥130 3NN3AY L ‘NONNYH T3LOH
AdA13HLINOD

ANDIHdYYI0LOHd 3IVdS3

90°0} Ne %001 NP

. Teybueys e sasioujyo

2IN}081YoIB,P Seousbe sep suleqin 1o
8[eIN1o8}yoIe uononpoid 8jueol |
JUBlUSSId UOIISOdXe BUN D8AE ‘legop
9| Jebuojo.d ap esodoid 8s yAID Ne
99s|uebio uonisodxs,| ‘leybueys 1o
so||exnig abeloue swwoo jueusid

1o sdwie} Xnap Us JUSWBUSAY 180 8p
INoJaJ 18|0A "UONESI[eIPUOW B 8P 8.9, B
aInjo8)ydJe,| ep anbiyeld e uns syegep
SJIA 9P 9}10sNs e sabjeq ainjosuydJe,p
SJoljo}e sep XneAe.} Sep UolIsodxe;]
‘sjoulyo 1o sebjaq seoeyyole seuns|
9P BUIeZIP SUN BJJUS ¢, 8IN}08HYDIE,|
Jnod naj un :eidoyoly uonsanb e

ap Inojne anBofelp un 9oJoWe 1s9,S
UOIjB}SejIUBW 81190 8P S0 "SIoUIyd
seJleusled sap 0aAe sajjauuolssajoid

$8J)U0dUal ‘Teybueys ap senbirewsyl
SBYISIA ‘XNeABJ} SINS| 8p UoSodxe
‘UOISSNOSIP 8P WNJO} 18 8nbojj0o @ jusW
-9UDAY,| OP SONAIJOE SOIUSIQHIP XNe
adionJed e ab|aq ainjos)yose aunsl e
JueUSSIdaI SBSI0||eXNIQ 8IN108YYDIe, P
s90Usbe g ap 99sodwoo uonebojop
aun ", WwnJo4 eldoyHOYY leydueys,
IBuoy eusienUN,| €
‘reybueyS € 9IN0IYP 159,8 /002 U3,
erdoyyoay

€0'6 ne,nbsnf

’SUON09]|00 S8s anb awgw ap sgsnw
Jning np swwelboud 8| ‘ulus ‘18 (suon
-BlusWigdxe 1o senbiuyos) sessano.d)
Jenueyd np ‘pipeH eyez ep 1p usweid
-0.d 10(04d Np ‘[eUOFRUIBIUI SINOOUOD
np Jnoyne 8|ndie,s uonsodxa (7002
9Zlid J8XZ}lid) PIpeH BYEZ Suuael!
-ojBue 8108}yo.e,| Jed guodwel ainy
-08}1ydJe,p [BUOIIBUISIUI SINODUOD UN,p
18}|NS8. 9] 18 JUSWIIEq NESANOU 87
'Se9LIeA sN|d So| Sew.Io} S8s suep
aurejodwsjuod 8in}nNod Bl JNs[eA ua
BJ118W INb BUUSIEY| S[BUOIBU UOKN}ISUI
aJs1waid el eJos ‘800z Ue anagid 1sd
uolyelnBneul,| JUop ‘easn|y IXXe &7,
awoy

€ PIpeH eyez :@9snuw [XXVIN

0EH8L ¥ 00HLL 3010 NV 'YW Na
38YAID MMM -3 YAID@OSNI

05 veer9e (o) eet 1

STTEXNHE 0501 ‘FIVLINGIT 30 INH 65
VAI)/39VSAvd 31 13
3UNLIILIHIYV1

I77IA V1 4N0d
TYNOILYNYILNI FJHLINID

90°g ne,nbsn(

. gem ne,nbsn( sy09J-1ulW Sep

18 noJids gniO np ‘sinNejos| sas dane
spoddel ses suep anbsn(**'segyosns
B |I,Nb saiAng0 s8] 18 sdwsy 9| Sienel}

B Unaugiul| 8p [eunof un,p aiA g
JIAN023P ap ouop esodoid gggo 8|
Jed aynpoid uolsodxe;] *sine1os| ses
Jnod sjusiedsuel} 819 sinolnoy e feulnol
np aIA Bl ‘sindn SUolIpa sep [enjoe
abals Np a1njoe}yo.e,| ap Jeisul| v
'S99J1U0D Sou suep qg el ep 9teindod
| B JONqLIu09 fe|[e allepewopgay 10
iod [enb e sed snop sues yreuibewr,u
INeIP9T] "8E6 | AR g 8| "8|jsuloleiN B
‘sindn@ SUOINIPa Sep SOAIIBI0. SOp SI0)
aJgiwa.d el Jnod 110s 1se noJidg ep
[euinol | ‘edoin3 us aguISsep opuEq
Bl op Jewaddojergp np Jeluuold,,
uol}oBPJ dUNP SIINJUIAE SO
*noJidg ap jeusnol a1

HBL Y HOL 3010 Nv 'Y nad
39'0900@1SIA - 92 €2 612 2 (0) 26+ 4
0861 6lce(0)2e+ 1

S3T13XN48 0001 'S319vS S303Nd 02
JINISSIA

30NV4 V130 39739 J4INTD

(13s199.d © Sajep) lew & Slew ap

's9snsLIgIsAw No senboyno| ‘seulezIq

Sue g ‘Obg 491191y ¢ SO[0I1SAT O SOHOS S8IN0} 8P SedNEY

38'WNIZNNOYELIITILYD OANI

¢l ey e (0)eet L

SI113XN48 0601 ‘NIFIIAIE 30 IAIHA OvE
0ve€ 43anaLy

S9|[9AIN 8P [BUNWWIOY 39SN|\| NB GO'8| 3]
s99shwi sap
sdwajulid ne uonedidonied

sa|jaxnig e 9]|ajua( e| ap 1@

awn}sog np 89sn\ ‘50°Lg Ne £0°0Z Np

. SNJIEq Sialues sap sioy

9|11X8} UOIB91O | B SOQUUE S9snaiq
-Wwiou 8p sindap juaiAl| 8s Inb abiey us
Hy,p uonoa||0) Bl op senbiews|quie
sinajne sanbjanb eJuAnooep o1gnd 9|
‘99SN\ NP SULIIA B| Suep a9jussald
1IE}9 UBQIT BYURIY,P 8]1}X8} 8JANS0 aun
|enba| unod g + 0z 1eloid np 10 abie

Us 1y Z8yd 900z Ue egsiueblo jos

8p (i N UoIYSOdX8,| B 81INS 8LWIWOD),

USJ018|4 UB/ 9118JNET ‘0IN0. |

senboep ‘UISSE| [e0Sed ‘Uassnwisey
Usuusy ‘Uueqi exuely JpuoH.d apiH
‘UOSSO|D) BUUBIgES ‘BuAnig oQ epleH
njosqe,p sabessi|

(50°€z @] abessiuIan) GGz 18 ¥ S9|

‘Sejoljseg 18 8108)yo.eUY

‘SeARB.L) PJEYOIY SUOISOdXe sep
Jnded e usbaluspnoxn) aq 19 Mosquseq
‘a||oI93UBYD) S8|009 SOp SjUBjUS S8
Jed so9s|[e9) S8IANSD S8p UOIBIUSSDId
Sjuejud,p saueqed }d sajolnsag

(€0°9 ] abessiuian) Go'LL Ne €0°L NP
sejoep

-IpoIne sajsiie sop Jed $99.10 919 JUo
Inb salreuiBew No sj@gJ xNewiue saQ

9002 'WI 901 X L0L
ay sues
UBJ 8P Snujad

S0JANSD Sep djuesald ‘euuesneT e inig
1V, UOI08]|0) Bl 8P 80LIJBAISSUOD

18 901108lIp ‘Izue7 OluY 18 Alled
oauus|on Jed enduod uonsodxe 818D,
**"uolIeA eluuy ‘Aeunejeq

urely ‘aureluojeq slodueld ‘s|iN Aue
‘BJ|0]-S8|4ED) O10BUB| ‘UOPIOL) Pa].
‘pueling si0due. ‘Isnuy sueH ng
UOISED) ‘IUUBAOIY) I 01ZIND JBwy |ned
abaep ua

HVP 19 Inig HV,p sdjoliseg

HOL Y HLL 30 '¥S 3113
H8L Y Hel 30 °3ANY IWNa
38'399YINNILHY MMM
39'11¥0SIL@39HYINI LY

LLy0 LIS 2 (0) 2e+ L

$37713XNYE 0001 ‘ILNVH INY 2LE
J94VIN N3 LYY

(saj19xnig 0001 ‘s8gJay xne ayalep

np an. /g-Gg ‘aluojjep adeds3 ‘ygl e
YLL 8p "es 8118 Ygl & ULl 8p "aA ne Bw
np ‘(481 © 20°6¢ 81 ‘yeaine| ne sa|jaxnig
/a1uo|[ep asiedue.) gneunwwio) ej ap
|ansinolpny,| 8p 18 813N ef 8p aAsIUIN
B| 8p XI1d NP uoingule 18 abessiulan)
¥0°61 e €0’k np

‘aliess|de) ep

SUOMBD XNE 8J0BSUOD /00Z SIN0OU0D
Ne S99UUOI08[9S SBIANED 18 80IT B| 9P
aurewoq np sajsiiie sep sauess|de|
uonjesijeads e| e uoipdodouod e| ap
‘saulesodwajuod sauasside]

39'301Y TBAINVNOT MMM
FFLINAISDIONYFAINIVINOG

2l 8699 ¢ (0)ze+ 1
Ny3LYHO-TI-aNIVHE OvvL 13TN0d 3Nd ¢b
3017 V1 30 INIVINOO

200¢

J1asaq, auiue ujssap
np yresxe

191814109 a)1BLIg

ASVONYHH
FLAYNANINOD
valsye
SANALNOS
SNIvHdOd
-W3LNOD
14v.a
xXn3an

002 ‘00% X 522
(auassidej ap uojiea) 00008
Meynyg augjen

AM38/54



(«SOINWRLUL, JI0A) GO'GE NE £0°8 NP
moys Ayjeay ‘ng buepy o

38 LNYNIYH 22Sdg MMM

38" LNYNIVH@NITIOY YIIA10™ 343Id
1262 /e 120 ee+ L

104374YHO 0009 ‘A¥AT0S A4vAFIN0A 22
TIvAVYL N ILISYIAINNT 30 ILIS
ANIVHOdINTLNOD

NOILY34I 30 39vdS3 ‘2z Sdd

L0°2 N2 GO'y Np
NIquaBo ue3 quswsglo pineq

(. S04nwreayul,, 110A) $0'61 nenbsnf
S99UdpUOI }3 syediod
-ojne ‘syespiod ‘euoeaeg |aqes)

H8L Y HPL 30 '¥SNY '3rna

39 LINAYS@SINYE00ULS NP
INOD'NIVHOJINIINOOLYYAIDHA0 MMM
10 08 92 66v(0) ¢€ + L

$37713XNYE 0001 ‘NHI¥13A INY SOL
NIVHOdINILNOID 1HV.d 301440

60’8l ne L np

.8[[24N)ND ‘aAIXs|je.l

9a1i0d aun JloAe Juaanad aifojouyos) e|
18 SeIPaWI}NW 8] onb JapuoW JUSpUS}

2IN}ND €| Jayeles 1INQ SIS UN B JaALLIE
JINod SSI0N SelUBIOHIP SINS| NO SgjLIelILIe)
SIN3) ‘salqUIBLL SBS 8P SOOUBIHIP Sa|
NO S9ILIE(ILIS S9| INS UOIXalol Bl e ajjedde
|| JIUSASP U8 9iNBUNWWIOD aun Jnod
neases un ‘oljgnd aoedss,| suep aoe|d
8UN JBUUOP N8| 10 SAJSILIE SOP SIpudjep
Jnod 8JnjonJis aun aNISUO0D || “sajlexnig
B 9I[I0LIOP 10 9pUO} ‘SeIpoWl 8p S80S
SN0} BIA JuBWILAXS,S XNEJusWIIadXS

10 syuebiow?d SeISie P [EUOHEUISIUI
108]|00 UN 1S9 SalWauug MoN| ON,
‘elpgwiinw

np 19 e 18ais, np ‘enbiydels ubisep
np ‘Jelb np sejeuoiieulaiul seinjuiod
sop e sepod s8s eJlIANO anbjuejog 8|
‘anbjuejog SHNN Sep [eAlss)} 8| Jueing
sajwauug maN oN

G0'¥ N0 €07} NP
.iselydesbojoyd
SJUS9 s10J} dnbjenb suuop INb 89 ‘9o
-[dwod ep sual| sep 9ssl} € || Slenbss|
2ane saydesboloyd ap sulelbuia sun,p
sebeublows} 1o sebew se| jusinofe
A.S enbpuo psebas un,p JuelopISUoD 8|
us spuow 9| 1nod nb a1siieuinofojoyd
un,p ‘eulsduod sydesbojoyd un,p
9]199 ‘g|jpuuosiad uolsodxe aun,
(s)uppuod

ud salydeaboloyd *SUaA3]S ounig o

€0°¢ ne,nbsn(

L wnasniy np o|jes apuelb e| ap
$8}40d SO| JUBJIANO INd| US ‘BYfeulbiew
B[ NS 18 ‘UOIIESIO P M| Bl ‘LIE,|
ap sa)IWl| SO| NS Jeqop o Jesuadal

ap ‘@J00Ud ‘U0ISED20 BUN "anbhsliAls
wswaind sed uou 1o enbibojodoiyiue
ayooidde aun snos Le,| Jesuadal ap
UOISBD20 BUN ‘SBLI0} SAIANED,P Jpaul
8|quIasUs Un :aInAeJb ‘uissap ‘ainy
-dinos ‘einjuiad "enbnseld 1e,p sialele
S8S 8p UIBS NE $89S|[eal S8IAN,P
a|quiesus juepodul un esesodold
anbiuelog 9| ‘(lejusw deodipuey 10
©910) WYEID NP SUE GZ S8| IN0d
" [e10140,, e | ap sajwi| se| JeJojdxe e
anunuoo anbiuelog 9| /00g Ue ,o1sep
-OW 1Y, UOS 10 BSOYI(J 9AJ8H 8100Ud
no abJey\ us 11y B 8youe|q 818D ‘/66L
ua jay/ngng@ suonisodxe sa| seidy,
wnasnpy ‘wyeatd

np sue Gg - piebaa uiesao un

HBL Y HLL 30 NT3TNYS

SHNOr S31SN0L

39'INDINVIOFMMM - 09 99 612 ¢ (0) 26+
02/8L 2l 922 2 (0) ee+ L

SITEXNHE 0Lel TIVAOH INd 9¢¢
ISIVANYYHS ILNYNNINNOID
V130 7134N1L7NJ FHINID
INDINYLOE 31

(Soanwreuyul,, J10A) Go'ZL nenbsnf
aneuldnjjey awanin
‘Reayjoon) sauby

AQH HNS 13 HBL Y HYL 30 VS NV 3N NA
NOOIFT0AFHLLIT MMM
JFLINAMSD@IFIONTHLLTT

8820¢lS ¢ (0) ge+4/L

S3713XN4g 0001

AWFTIHLHYE a8 02 ‘02 TYNYX

EERIELINERR A

S3113XNYE 0001 ‘NFLSNIAVH 3NY ‘€¢ "dvZ0g
800¢ sdwajuud

(218) 29Ae UONBIOqR||0D UD
)n0qae|) pineq 99AE 34}U0dUdY

J1ezog ‘GLUOZ B €0°LL 3]

. Wwisjesniop

18 BWIT ‘UlJog ‘S8JpUOT B ‘Juswieiou
‘s1elo.d 10 sebeAon sas suep alsiie,|
aubedwoooe Wiy 8| “4'q 02IXa|\ op
JNE0D NP JUBLIE] "OWIQW-|0S B 18 SaJine
XNe ain}eAno,| ap ‘ebekon np uoisenb
| B 8]0AUSJ SNOU OOIX8|N/SAlY UOIE[eI
B| JUBWILIOD JIOA 8P ‘9IANS0 8Un aip
-uaJdwoo Jnod g||IA aun JuunodJed ep
‘9||IA BUN SJBABI} B 8IANSD BUN JLIANOOSP
ap asodoud wyy 87 "Je un speuswold
©e| op 1le} B SAlY ‘Ulegin 81siuuoliusAIB}ul
‘a1seopIA ‘eydesboloyd ‘enuled,

9002 ‘GG ‘Xneasq uainr Jed gsijedl
sA|y siouelq ap

saoeu) S9) AnsS - s|ie1dp sobue| aq
1}E ] NS swiji4

VI MMM - 38V @04NI

G8€8 /052 (0) 2et4

G828 /0S¢ (0) 2e+ L

SITIIXNYEE 0001 ‘JTVAOH 3INY 0L
S3NDILSY1d S1dY 13 3SSANNAC

MioN ©

000¢ 8190100
yeyjewey
SUBNB)S OunIg

/002 'Wo G'/Z X G'| g Uaided Ins 81ous

e ep

QUUBLIOISIY 16 WoUal ap Jnapiglulp
9108}jydJe (g) essesaq duuy :G0'GL
"8J311JeD B| 8P 8P|/ 8P UBA

AiusH xud o) Jed swid sureiodweluod
suleeolod ap aliew (g) suews 001

10181d OIPNIS ‘SUBLUIYO0IS Jalald :0've

'seqgem sa|np

10 sJanen) aydolsiyn Ins suoisodxe
sep Jnod sinoo us jefoud ‘WniWoly,| e
uaJes| JaQ UeA AJlIM 8p uoiisodxe,|
ap INd1eIND-09 ‘(g) ubisag SeAIYDIY
uolyepuoS ‘4eBusieg Aelyl :€0°EL
914109 3s11 Jed gwijue ‘Judwan

-now ud auresodwajuod IHAIEIID
aun ‘ubisap 9] :InaLIRIXd/IN

ST

00Hce ¥ 0eHsL 3d
SNOILYSHIANOD 30 F10AD+

¥0°92 18 G2 s8]

'sanblugos

S}e S8 NO JUBWSANOW U S[BNSIA S}e
sop anb senbjise|d sue sep ue(d o] Ins
1Ue] ‘uresodwieluod e,| 0eAe todded
Ua 19} 8S SUOIUBAIBIUI SBP 9}Iofew

| ‘'so9p! Sap 10 e, ap aI0isIy,| suep

18[ns o] JuswWa|geqoid JU0JSs|[enIxe1uod

SOAI}ONPOJ}U| SUOIBOIUNWIWOD SOp IS
W\ "UOIXalja) 8p seaulnol xnap op
SJO| S3ISIHE,P 10 SHadXs,p UoROs|9S
aun se|lexnig € eunal 473SI7
aujesodwajuod

abewi,| suep J1041w np 191324 9|
:saJle|noads suone|noadsg

YNOILVNY3LNI 3NOO0TIOO+

G0°1E Ne ¥0°01 NP
SJUSWIAAA SAIAIT ‘Aaoy
uep aue 12 pleuowls 3[SUYD

$0°G ne,nbsn[
ananbJiowau
np suoIp? s ‘SI9||IA pieusage
sjalqo/3re uokel ‘o' Lg ne y0"0L NP
(enbiwes99 12 noliq) usjaly 39Xy o
s10lqo/11e uohel ‘0 g ne,nbsnl
(amxay) Ai,puess auydieg
10 (9nbilwes99) 1909Mmag 2ouaine «
9149AN029p aLi8jeb ‘Go’LE Ne $0'0L NP
(eanuiad) ueysiys e1j1999 o
9)49An023p auafeb ‘p0g nenbsn(
(uissap) qooep sioduei «

alles apuelb ‘908z ne '8l np

(r0°92 19 Gz S8

nsuy,| Jed asjueflo [euoeulsiul enb
-0[|09 Ne 0Yoa Us 89sl[ea. uolsodx)
[en1oe 81xe1u00

9| suep suoneolubls ap dweyd a1sen
92 Jns jujod 8| Juoy siebuess 1o sebleq
SO)SILIE SJeA|Q  'e1d0D Bl 8p INjels Np
‘awsW-In| We,p 18qo,| ep ‘olgnd 9| 10
9JANGD,| 913U SBNUSIB.IIUS SUOIE(S)
sop ‘[ea) ne poddes e110u 8p :SUOIS
-se.Bsuel} SeSIBAIP Op JNayous|oop

8] BILOD JIOABOUOD 8S [ssne jnad ||
‘aAllB}POW UOR0ads0.ul,| JUBSLIOAR
'S9||aNsIA 18 senbjjogquiAs SUOIEOOAS, P
9)uenb 8LUBYD JIoJIW ] 1}INU 8p NO
8JIWn| ap swWiqe ‘eoe|B 8p No Jreyo
ap 9|gnop ‘Inadwios} No ajepl 1oleY,
J1041W ne s3SIy ‘s)a|yay

(.Sodnwreaut,,

J1100) 9)jes apuelb ‘c0'zg ne,nbsnl
aipuejq ap

9SSa)WO09 B| ap and 9g - aamuiad
aun,p 201949X3,1 ‘aqney pieuiag

SNOILISOdX3+

0€HZL ¥ 00HLL 30 '¥S NV 'N1NA
39d13ISIMMM — 38dT1ISI@4T13SI

9¢ G 206 ¢(0) 28+ 4

0/ 08 706 ¢(0) 2€+ 1 - S3113XN44 000k
'0071431vM 30 a4vAIINOE LE

d13si

/3NDILSY1d 39VINYT NaA 3anLia
4N0d HNIIYI4NS LALILSNI

wnuolpne

s|assnigLy ‘0guck & 0EULL 3P ¥0'6) 3l
MV BIPSIN MoN Bunos||09

pue Buinqyx3g :a114 KjoH

11eq9p 10 99UaI9uU0H

¥0°0€ ne gL np
sjessniguy ep Jjo swwelboid np
9IpED 9| SUep (] |) BIUBJEND 021UBWOQg
18 pJeulag SeAA P JeLeSSILUWO0D SN0S
(1v) woousBlowlagn

(YSN) uiels "3 (VSn) elyesrs ‘M
‘(vSn) wnools d ‘(Ny) wbinus v (3g)
1ORS "A “(d4) MWUOS "V ‘YSN) seay
"0 ‘(1) P10 LOLLOLOLLLOLOOLO B
Sele 4 pue '3 (3Q) paiyosusdsy
‘aeuler] |0 (vSn) uoses uewsioH
1'(39) (ne)ge ‘(IN/3g) tror (O119)
2100 A ‘(H4) Je1/ersyD "IN “(4)
Assuoreyd "9 ‘(44) ounig "0 (LI

/19) lIegeg 'O ‘(vSn) 1ebuedly 'O
oby |eybig ays Jo My :auid AjoH

940 IWAIMMM - DHO TYINI@8GA

€602 0Ly 2(0) 26+ L

S3713XN4d 080L

‘SIOVNNOEHYHO S30 IVND 0€
AY0TONHI3L ANV SIUNLIND
TVLI91a 404 H3LNII/TVINI

cAgendas etc

AM38/55



90°,g ne G0°€ np

“usuunT uep

90UBWIID ‘JBIHNOS 9[1oNT ‘IyseAeqoy
1wny ‘eAg|s) elolled ‘elejeq uuy
‘ap.Jeg addijiud ‘upuy suljosen
1$0)SIWeI9D SAIsile,p UolISOdxa
:ULpUY auljoJe)) & 8youe|q aLeD
9BIaN/aSsION aHyMm

‘0EULl B OEUEL

9p "aA ne "n| np ‘0°0g Ne £0°0g NP
Lolignd eunal sdwaeuid, np

9JPED 9| SUB( "9SSOUNa| | 10 90UB}
-ug,| Jnod unayedisn||i sunal ‘Ap.Jelon
SE|0OIN 10 JN8yd|nos 18 asuled ‘essau
-nal e[ 1nod saJAl| ap 8ou1eAsN||!
‘9J0BS 9SO-0lIE|N 8p uolisodx3
sanpuajjeu] saJjuooudy

(So4nwresyul,, J10A) £0°0€ ne,nbsnf
26217 ap s[ansIn

Ss)ay sap 39 aiydeaboroyd e| ap
9jeuoljeudaju] ajeuualq .9

39 XNOHIHO@LYYSSYIN
0961 €22 v (0) 2e+ 1

393170007 'SINYYO 30 30V1d 8
XNOHIHI S31

G0} ne y0'91 np

aauapissiq sa||anpiaipul

suoiisodxa,p 8949 4G np aipea 9| sueq
*"juswiow sieAnew ne ‘3104p

-U3 sleANBW Ny ‘pJei9n auidid

AQH 4NS NO HBL Y HSL 30 '¥S NV ‘I Na
38'SYNISSYHE MMM

G LINANSOSHNISSYHE ST

16 20

1627 (0 2e+4-16 Ly leav (0) 28+ L
3953110007 'SHN3SSY4YE S30 3N 9
SHNISSvHd S31

abar

ap s|ansIA sHy sap 13 alydesbojoud

©B| 9p 9jeuoljeUIB}U| djeuualg B| ap
8Jpe9 8] SUBP ‘APJ NS NO Y6 B Y9l

ap 'es ne "al np ‘¢0’0g ne 9| np

/" uoneyeldisiulp

911aq| 8puBIB BUN SBISILIE XNE JUSIHO
18 $8snaIquiou Juos senbroydelsw
suolsn|e se| ‘odxa,| 8p 8J)j} Ne 8dual
-9J2J U3 "9ydJew Uos B SJUOHUO0D LIE|
9P 8puUOW 8| INS B[eJaUSH UOIXalol
aun ‘egwiwelbold Jansenb ap uol
-Bs|[el0}1I8}-9p 8un,p 18AN0D 9|
SNOS *(8SNa8ss|YoUe|q B|) JUsWapUal
JnajeA e| op jjoid ne jesedsip
(uodew a)) [reresy InsjeA e| ‘esodwil,s
INy,panolne 3eisuod un ‘(xoq ojug

| 9SI[eJ0eS JjeAe JUBAIA UOS 8p Inb
‘loytepn Apuy Hepusield o) aLWLod
S)e Sep neaq sn|d o] ‘saulelje sep

e | ap 10 Juswapual np aioydelow)
9SNBSSIYOUE|] B 10 (BJre} S 8p Ulel} us
1ie,| 9p ‘leneJy np aioydejow) uodew
9] : 0dxa 81180 8P 8J}} 8| BLIWOD SOP
9| JUBLINO} 8S INb BpuUOW NP SUOISIA
XNap ‘JUSSI0ID 8S 10] SBJI0}LIS} XNaQg

" ONOBIPBIN-81IBA0g -SUjWa)IND

sap aJeb a||eAnou,, :BXe aline un
95|00 9AN8Y} NP SIN0D 8| 8snods INb
S90UBUIH SBp BJ8lsIUlN-XN|4 Blie[eb-
99UILBYD, XE 190 "Sue bulo suep
9SEJ JIOA JUSIBJPNOA 18 PIE| JUSIB09p
sunone,p anb sedueUl Sap SIISIUIN
np juswiieq Juesodull | J9J1Seouss,
JUBIA BlB[ED B| JUBASQ T OlPRIOSIP 18
uolLiedsip ap 8l0A Us Iny,pinolne Jep
-9W UN ‘nuuodul uodew ne sbewiwoy
un aJpual Jnod unpoddo Juswow 8|
‘8lnop sueg "eJyleleds|p 10Ualq JusL
-a10S BA 19 IN0gap 8100US Jusl} 9|19
‘BuUISN, P 83UILLIBYD B|lIBIA BUN 8SSaIP

2002 ‘21 X GZ X €6 "8I enbjuyas)
au) sues
piesdY auald

1661 ‘aldeIBlIgs ‘6,
¢ 14y ayayyy
opNSIIN

SMANXNI@XN|4
aL10[eb e| asalLiop
‘aUISN, p BguILBYY

89S XN|4 oLiv[ed el op 80edss,| aislleQq
‘uolenwi sule|d us Jerenb un e aiped
un suep JUosuLS uoisodxe ane)),
el

1109|109 “Jasiep onT ‘elibnpadw|
JuaJneT] ‘suswaT SUeH ‘ewo] uep
‘ouJales ejoed ‘19q4aH addijiyd
‘0Jayoua|n-zedo] oljiwg ‘1Soonoid
ONAA 19 IB|021U9 g BUOWIS ‘NOI|jId
11eqoy ‘siaeyipooig [9o.Jep ‘enuen
juodn( juaineT ‘suassuer urey
‘Uelald |od ‘@uazi senboep ‘xuisnHy
usjwe( “4a1iey senboep Ysyosiey|
suawg|) ‘dn mojg 1199|090 ‘ehewy
pireq ‘esdng pagnH ‘suadaiq eune)
asnassiyoue|q e| }o uodew a1

H6L Y HIL 30 'vSNv 3rnd
FFLINAMSOSMIN-XNH

9168252 v (0) 2€+4- 592 €52 ¥ (0) 26+ L
39317000% ‘SIAvHYd NA 3Nd 09

XN1d 314ITYY 30vdS3

INWep ap 89uInold e|
ap ain}nJ e| ap uosie|y ‘y0°Lg Ne £0°8 np
S}NJAISUOD spessqy

‘(3) uoliv ap ejolig agsny ‘ssew ua,nbsnl
81D 19 eaqoo

80°LL ne $0°9Z np

‘as|edURI) 9INBUNWIWOY B 8p

91009 8uN,p anbisie UoOBs BuN suep
8)110sU| 8UUOSIad 8)N0} B 8|qISSe00e
SOUOIe,p SIN0OU0D UN JUssIUBBIO YMN
8lI8[eL) B| 09AR UO[JIOCE||00 Ud 8sied
-UBJJ 9INBUNWWOD) B[ 8P 8N} NJ B op
BIISIUIN B| 10 BINABID) B| BP 811UD) 87
&Jensn||l snoa-zaisyeynos saidon

19 S19ABI SIBND) (OAI108]|00 8}|0NSI 8P
JUBWIBANOW NBOANOU UN 8J}BU UO-}BLIBA
¢ Iny,pinofne [I-sa us,np "a160j009,| 10
sLs|UILLG) 8] BNb S[8} SIUBIBANOW 8P
UOI1B91O ‘SINS0W S8p Uolesieaq) : few
ap siow I|of 80 8p suodde sap pJebal Ny,
uoIB}SAJUO0I B} DYIIJJY juou e

"uoISodxe,| op BWW UISS NE 9SNYIPp
©J8S (Q/U *,/6) UIB[Y WE|IM Op Suew
S1jed 39 SJI0S SPUEBJL) BJEJUBWNOOP 87
‘uollsodxe,| e eje|[esed ua naj| Juoine
SOUAIIOE $8sNaiquiou 8 ‘(enbofered
un,p uopeol|and) "segAld suoos|j0o
saJne,p anb |sule uemey o113.p Uol}

09|00 B| 8p SBNSS| SOYDIR,P BUIRIUSD

¥0'9 ne,nbsn(

(enBojeyed un,p uonesland)

7661 sindep ebjeq uonNYISU0D gl
SUBP JIOSUl ‘JUswabol ne JjoJp 8] 1s8,nb
[BlUBLLIEPUO} JOJP 82 INS ISSNe slew
*+*9bNjoJ ‘UOIIBLILIOSUOD ‘9SS8YoLl : UOS
-lew | B S9I| Sewseiue} so| Ins ‘1eNq
-BY,| NS UoIxa}ye Bl & [odde un swwod
BUUOS 849J LIQY ‘UOIHIPY of 81190 Jnod,,
sanbuiwnu sebewip

S$IN02U0D NP S)e}nsay ‘9nad Lqy

‘(enBofeyed un,p uoneol|and)
~enbisAyd eoussald alleulploe.ixe Ing|
10 sebew| Sap g}I[EjuaWINUOW €| ‘|I8Ad
Us sinolno} enbjuyosl UoiUsAUl 8uN
Jed gs1g10e1E0 Bulg WIf 8p enbiydeid
8JANED,| JIANODYP P UOISBID0,| 158 UOH}
-1s0dx9,| ‘9002 10 G861 8/1Ud Se9s|[eal
sadweiss 0G| enbjenb jueiquisssey,
(uaep ap spy-xneag

S9p 29sNn|\ 9] 99Ae uoljeloqe||od
ua a9sijeas uonisodxa) 9002-586}
sadwe)s3 "auiq wip ap 99ssApO1

H8L Y HLL 30

10NV 'YSNA LI HBL Y Hel 30 IANY 'Y Na
39 3dNAYHIY 13I0FILNID MMM

6¢ /8 /2 v9(0)ce+4- /¢ /8 /2 v9(0) 2e+ L
34IIANOT Y1 0012 'SHNONY S30 3NY 0L
ISIVINYH ILNYNNWINOD

V130 33INI4dINT 3IYINLT 30

13 JUNAVYY V130 FHLINTD

90°Gl ne y0°0€ np
uoIAIND uyop

¥0°0Z ne g0°G np
X1049]2@ dINAS

H8L Y HPlL 30 VS 3113 0EH/L ¥
0€Hel 30 IANY 'YW Nd
39°4N0LICIIHI TV MMM
39'4N01303HIVH@04NI

€7 92 18(0) 26+ L

SIANYF 001G INGILYIN Nv3r AV 991
4N013a A1431v9

¥0°€l Ne €0°62 Np

(eamd|nos) uaesiap

usupYy 190 (uissap 19 ainaeab) aong
oJe ‘(@anmuiad) uabuay o113

€0'€g ne | np

awwaS

©| ©p 99UINO[ B Op 8JPED 8] sue(
(enbiwe.d9) sjoym auuaiqe
10 (94nmuiad) yoluaning asuainer
‘(alydeaboloyd) iIssnpy pLIsy

39'1INSIATT3L@ZOATYN'SINOT

1GGL 1268 (0) 2e+ L

ANH 0067 143N 30V 1d

H3ITYVYHI A1109 NOILYANO4

€06 ne,nbsn[
jon( ‘uounobiy pieulag e

(. Soinweayul,, J1oa) 90’1 nenbsnl
uajeln) siuag ap JeLeSS|ILULWLOD SNOS
Aqo] elield ‘UsuuBmS Joyep
‘191iNd 8 SO ‘OxualeweUed ‘UBWINEN
80N.g ‘8UBINOIA ON-Ueap ‘|8oIe|n
Jalpiq ‘boueieT ") (90BN ‘PRILOY
ele|By 49100y WIYoeo( ‘Jedsey| anelg
‘SUBSSUBP BOIUOIBA UUY ‘SUNK) Yolied
‘Usp|oL) UBA Uee( ‘©Ag)sT [auol]
‘uopebp3 eusbng pjoteH ‘1YeuIq
[901e|N ‘JpuAsteg uup3 Jeninoy seine
‘nig elon ‘wnjg pieyuleg 1o euuy
9)Aelb ap 1naublog 37

H8L Y HOL 30 M7 374NVS 'SHNOP S31SL
9SOV MMM - 12 125969 (0) 2+ L
NINJOH LOEZ ‘ISINOT-3LNIVS 3NH 28
3ndIv1349 3a

3SIVANVHA ILNYNNININOD V130
SNIVHOJINTLNOD

S14V S30 3ISNIN / SIVYIN

L0°€L e $0°8L Np
SI0UBIZIP MY

$0°9 ne,nbsn[
'SV TN ‘BUsaIsIygid
‘8J1U8D) 8| 813US UOIIEIOCE|0O BuUn
ool 8p S[ensIA Spy sep
10 8lydelboloyd e| op a[euoieulaiy|
sleuus|g | op 8IpeD 9| suep
UOJOIN JBUSAA 8P JBLIESSIWLOD SNOS
(suonejjejsui) j1opuewap

IN| SUOJ|Y ¢ 9|q!9 e] 9suad ua,nP «

HBL ¥ HSL 30 10 NY "V NA
L3IN'NOOY 138 @IIVHINDIVLYHO

Gl 2562 v (0)getd-0e€e5/er (0)ee+ L
ITIVNZTH 0% “INOIAYY 30 3SSNVHI 61
JIVHINIIVLYHI V1
NIVHOdINILNOD

14V.d NOTTVM JH1INII

(. SoJnuwieau,, JI0A) GOy ne,nbsnl
a4qi] abeN ‘pis|apuap o4ep

086} - 0.6} dydesbojoyd ‘Areuipio
9y} Jo INQ ‘ZyIMoIA3\ Q0P o

H8L Y HOL 3010 NY'¥A Na
38'010HATISNIN MMM
38'010HdIISNN@ONI'OdIN

Gy oy 9 L2 (0)ce+4-0L85 ¢y LL(0)2e+ 1
1093 T9YHO 2€09 "INLSYd TNvd INNIAY LL
anoIv13ag 3a

3SIVINYH4 ILNYNNININOID V1 30
NIVHOdINILNOD LHV.d FHLNID
1043 THVHI ¥

AIHdVHIO0L0Hd V1 3a 33SNIN

AM38/56



200
selq :sdiog
yeny youed

SIBIAIDJ B 13IUDY BNJ /| ‘SIBINIBA

ap SHy-xneag sap 83sn| ‘v0°Lg ne,nbsn(
1NJISUOD Jie,| sUep juejienel; sebleq
SeIsiJe 00} JUBSSIUNSJ UosodX]
94led ne aqny a1

/28l ee/8(0)ee+4-258L ¢z /8(0)ce+ 1
SHIINYIA 008Y ‘531003 $30 INY 62
SH3IAY3A 30

S3ISNIN S3a SINY ST

60°GZ Ne 02 np
(IN) suanaqg 24a

¥0'9 Ne £0'6 NP
yyens youed
Add HNS 19 HEL Y HOL 30 10 31

10 96#€||00 8p [leAeJ} Juelnoisnods un,p
SJoABJ} Ne (g Bl 9SNed Ud Jusiejiowal

JI0NeS 8] sues ‘as1g-1nad ‘Inb sayoueld

sop sepnob-a1dwod Ne eulp Isule

Jnod asnyip e aybeyy slUeA|IS ‘pieusy

apne|Q sed 9bLIP ‘9ARY o6 J91jeke 8103)

-90 9| SUEp UOIew.Io} apljos aun saidy,,
aybey alueajs

(v0°81 9] abiessiulan) G0'Gz N ¥0'6L NP
jeuanoy
ap 3||IA €] op anbysie Xud

€091 ne,nbsn(

. ’90UBI0s | eipuaidde

INausIA 8] |onba| suep ‘[eyuswiiedxa
‘}J8ANO BIAI| BICBIOA UN elas Sebew)

18 8JajwnT UopIsodxa 8||eAnou BT

*+* SOJUBLIBOU0D9( SOPUQ

s, ,9HOLI0BI9,| & anbieisolos, od,
‘ BPIA NP INaoo ne aBeAop,, :00sog uoQ
nsu|,| Jed seauuopI00o senbiuslos
suonejsejiuell 8p 811egy) 8| 919 e
[BUJNOL 8P 84n}Nd B| 8p UOSIew €7,
abewl 1o aJ91wn

0€HZL Y 00HYL 30 13 0€HZL ¥ 0EHOL 30
VN L3 "1 §374NVS SENOF S31SN0L
INOO'IYNYNOLIANLTNONOSIVIT MMM

2690 1269 (0) 2+ 4

08 0¢ G2 69 (0) 26+ L

IVNdNOL 002

LNVAINIY S3H3d4 S30 0dvATTNOE
IT134NLIND NOILIV.d
TYNOI93YH JHLNII/IVNUNOL
30 34NLINI V1 30 NOSIVIN

asnalngld

anJIas9y B ap ala[ey ‘€0"0€ ne.nbsnl
,uofelnwsuel; e| e 18 Uojjealoal

©e| B SUOIB}IOUL,P JUBINE JUOS 91SN1OA

| B SNP SIUSPIOOE 10 SO0} ‘SINSIN0O
‘saJaliew No S18l00-SalA|| Us JuewlIo)
-sUeJ} $9| U 8}[IgqeyaJ 18 auInoiep

l,Nb sauAl| xnain ep pedop ne segsies
sa[eulblio suoleaso sep asodold ‘siof
911090 ‘Inb srew ‘ainjuled €| op eurewop
9| sUep JusWa|[eN)gey JUBIANSO
uslonse|d un 1se ‘sB1ageol|A Slouel
‘aWalienb &7 "sinajjeJ Sep JUOS SI04]
‘anbifjeg op asieduel) sineunwWLO)
B0 8JAl| NP selsiiie alyenb Jed
91 $18(00-S8JA]| 8P 18 Salnijal ap
s|quiesus un sussa.d uolisodxa;],
uojno4-ueapr-allald 18 aieleq
ayoue|g-alie|\ op 1eless|WwWod SNog
sB1aqao|A sioueld ‘o uep
anbjuoug ‘uasal obnH ‘Aoy suuy
s)9lqo-saJAl| 19 sainijdy

HZL Y HOL 3@

SIHF4 NON N1 S3T4NVS SN0 §31SNOL
39 INOWIEVIN-3ISNINMMM

38 INOW3IEVIN-FISNN@OANI

€6 12 12 79 (0) 26+ 1 - Z1IMNYIHOW Ov L.
'INONZIHYI 30 F3SSNYHO 001
INOW3IHVIN 30 TVA0Y FASNIN

*80°0°L ne.nbsn( juenoigp as joes
un suep 1noj aun,nb snjd 3|n}ul alia[eh
| ap 31949 neaAnou np a1peo 3| sueq

&7 "oue|q 8] 1$8 UNWWoD juod 8| JUop
anbiwelgo us s18(qo Sep Jeuow op
UOISBO00,| 188 8oue|q 81IBD 81190,
ulpuy auijoien

e ayoue|q 9}4e9d - 3SIou dUYM

H8L Y HZl 30 'N7374NVS SHNOr S31SN0L
940'48-00M MMM - DH048-00M@D8I0M
2¢ 1€ 78G9 (0) e +4

1997869 (0) 26+ L

SNOW 000/ ‘ITIN0YL ¥13a 3NY

20//1 'SHIOLLYdY SNIIONY $3d 31IS 'T1av13.1
TIONNOID S14VHI aTdom

uinfuye 02 np
PepYyo|\ wes

abar ap sjansia spy

sap 19 alydeibojoyd e| ap ajeuoIIRUIBI|
aleuualg e| ap aipea 3| sueq

(ays awgw 3| ans ‘yuowiba ap aLis[ey e
e 9buojoid as uonysodxa,|) #0'9 ne,nbsnf
puejaoe4 “4ainep J91ed

HrL $30 SN0 $31SN0OL

1S 0/ ¥¢e ¥ (0) 26+ 4

0S 0/ ¥ee v (0) ge+ 1

39311 000% ‘ONY18 NOLNOW NA 3NY 02
1409SI143d

Uyl G081 8l

**suonoslfold sep 18 seouewllopad
sop Jed eguinof 81382 JIYDLIUS BIPUSIA
() @sudins,, 81si1Ie UN "UONDV|0D |
9P 8}1J8AN0JZP B| B 991USWIIOD SYISIA
aun UOP S9IIAIOe sinaisn|d Juswal
-InjeJ6 asodoid egsnuwl 9] ‘UOISBO00

INHI ‘U898 [BUOIN 0104 © 2002
(18lqo-aimy) ~3nq 8qepeain
$619430| SIoueI

€0°0€ ne g0l np
(1043)9g 9|) suo e anoj aun

HBL ¥ HrL 30 VS 31

0SHBL Y 0EHIL 30 3A 13 3r ST 80 siew o0 ¥ L[Sjastiding, auwut np Inoyne

8|NoILIR,S B9uUR 8]180 INb S8gSN

lLoLee/gl0)eet L
SHIINHIA 0081 ‘AVINIS INH €8
0dd09 314V

siq aoeds3,| B ¥0"€L Ne £0°1.2 NP

. niBuodul,| aialllep ayoed

‘suas o JoubINos us xnajw Jnod ayes.
B| 8P UlBJI8] 8] JUBSSISBAUI 9pINSqe,|
ap anbiBo| e *|jolieD simaT ep aubip
auobewselue) sun e aoe|d es andsip
‘Juesaid enb uaiq ‘994 8] N0 BpuUOW

un sJeA 89|N2SNOQ ISUlE 1S8 8ljjeal B
"aJ1 & 8194d xnaLgs 9| Uabg| Jusinep
pJno| 87 "8dusUBWIad US S8Ieju0D S8|
Jns anol ‘alioisiy uos ap 18 abewl,| ap
Juswalnoseq ne adioned sjqesedw
assa)sn[ aun,p eAll0adsiad el ‘nespliod
ne $99.l} JUs|qUIeS SUoISodwod s
‘afeanes no anbioeyo UoISIA BUN,P UIO|
101150 9||8 ‘B A || UOJONJISUODDP IS "8}
-Usuewlad UOI}ONJISUOI9P 81180 Jaull
-1919p anb e} e,u adele aigiweld 81180
'sinboe sep uonsanb us asiwal

e| : leABJ} UOS Bp SInafewl SIN8loen sep
un Jeououue efep wsreanod Inb sebed
sanbjenb s90 9s1010 JUeAe $IN8}08|
sop Jdss,| e Juesaid g)sas uepnod
1S9 ‘osnyip nad ‘|leAed} 89 "UoIeIUSW
-liodxa,| sloped Jue|QJ4 UOIELIEU BUN

zaadn( eapuexa|y

I FONYNIMMMM - 38" FONVNIMDNIV TV
9L 0 1269 (0) 28+ L

IVNHNOL 0052 ‘H138vSI13 3N ¥8
399vS-3INVNIM J1431V9

(50°6 3] abessiuian) 90°6¢ Ne G0°0L nNp
""|uoJO] BJeIN

‘loysepn Apuy ‘pneuley auisid-ues
SuoneLeA 19 S22U3LIN29Y

(€0°2 81 abessiuian) y0°Lz ne £0°g np
asna|\ aoeds3
‘uaianag uep ueq

(. SoJnwieuul,, JIoA) aiquies aoedsa
‘11ebuy aJe

lley

‘aowiadwi abeuwy,| ap 1@ ainaetn
B| @p 94judH np UoI}93]|09 | ap
so9)lel}sqe S9JAND,p U039

H8L ¥ Hel 30 S’NOr S31SN0L
39'9NINYNIONINOYd@SINDILSY 1d SLdY
62122 18(0) 2e+4

10622 18(0) e+ L

HAWYN 000§ XNYANIT0D INNIAV 1
HNINYN 3@ FININOYHd V1 3d
34NLIND V1 30a NOSIVIN

€0 ne,nbsn|
(2ssa4p axas awwo9 ino} ej)
1no} uos unoeys

AQH NS 13 HBL Y HPL 30 10 13 VS “3r "IN
286/ 159 (0) 2e+4/L

SNOW 000/ ‘$30¥9 S30 3N 7

YINOX

80’1 ne G001 np

nesAlu iney snjd np

sioBuei sinajeald se| oeAe Juenbofelp
sabjag noliq ep SIN8yeald sep XneAel}
SO JIOA B BJSUUOP INb uoiysodxe aun,p
2JpeD 9| SUEP JNBUUOY,| B SIW JU0IeS
INb ‘8ssING e| 18 seg-sAed $9| JUoS

90 ‘GO0g Ue 8luc)sy,| 18 subedsT,|
2002 ue aubejeig-apuels) | saidy
utesodwojuod

nofiq np auuaadoana ajeuuali]

¥0°Lg ne €0°Gl np

~anblisawop sieAun,| suep
alleuuondadxs aoe|d aun jusuus.id
salleulpJo sioped s18[00 $80 IN8|N0o
-uou Jnaj Jed UOISIO}SIP BUN SWLWIOD 10}
116e duE|q 87 "usIpiONb JuBWBUUOIIAUS
21)0U 8p S19[q0 SOpP JUBAR US aJjjew

ap JIS9P NP 8|N0J9P SBIANLD S XIOYD

S002/7002 ‘alien ap aled '[eaAuop

sep sdwelulid ne uoedionied e
"U01309]|00 B

ap BA}0B 8116AN0OYP eun Jnod saysid
sop sjueublosue sep UOIeUlSap &
esodoud egsnw np ays 9| Jns senbib
-oBepad siaissop op Juswebieyog|sl
9] [ouuoleI9dO JUBLIS|IBNIOE 15T o
"a|qeniod

auoyde|e} Un UNs $89)NSUOD .19
JUBANOd S8JANSD,P $OON0U S8sNaJquiou
S| 10 S9||9lUSSSa SUOIIBULIOJU| S8 JUBU
-a1daJ JoulalUl 8IS UOS 8P /AN UOISIan
aun srewlosgp 8sodo.d egsnw o7 e
*99SN|A Np enbuoisly jeiq

un,nb swew ap surewop 8| 8ydwod
anb ana ap siuiod ap 18 sepefeq op
SuIwBYd Xnaigquiou se| ‘saumdinos Q|
sap uoleiueldul,| Jueuaidal yueldep
NeaANoU un a)Ipg e a9sn 9| ‘olgnd
UOS SJoA UOIeIPaW ap S|ino sep Jad
-dojengp e jiuepe sousuewlad uj e
38°0V 97NV 1dF3SNIN MMM

390V OIN@HIYNIT T IISNN

022299¢ v (0) 2e+ L

39317 000%

G2 'Lyd — §31SNO100 30 NVALYHO
NYIATIL-LHYS Nd FHIVLISHIAIND INIYINOC
NYINTLL-LYYS na

dIV NI31d N3 33SNIN

cAgendas etc

AM38/57



‘(€091 ne,nbsn( sajjexnig 002k
‘SUBWAH o] "Ae ‘| Gg ‘BUleIPIN Bl B
uoiysodxs) 40000 €l ep xud np 18

as[eduely 9iNBUNWWOY Bl 8P Xlid NP
‘80 SUNBIPSINl Xlid NP SyeaIne
‘quewaAioadsal JuUos (Uone|elsul)
B\ ylagsal 1o (UIssep) Jouda ap
eA3 ‘(elydesboloyd) uyyon sioduelq
“Bupoouy

s1 Apogou ‘oop 8y 1e sAep pes eiyd
-eiBojoyd Jns| inod JajIn swolar R
1painba@ uuam|oN Jed spodwsel 919
B oWeJ} g| suonips ss| Jed gsiuebio
sefesod s8}Jed op SIN0JU0D 87

“(e69r) suusIA

elpeN aus[en el us uolsodxse uos
Jnod usuuamg Ja} e\ B JUBUSASI UON
-1sodxa aina|jisw €| ap xud &7 'S|BIM
np enbisiie 82L108IP 18 IN8}oalIPp
JuswaAoadsal ‘elubajuod suuy 18
H3BMNBUS YJIQ WSpPUE)} NE 8UIsdap
919 & /00 #9uue,| op 9iieuuosiad

el op xud &7 "sewe|oo.d 819 Juo
piemy Ly Atelodwsiuo) ueibleg sem
‘(olpey 49 14) @igiweid €|

8P S8PUO S8 NS 9SNYIP 18 8sleduely
gineUNWWOY e| ap senbpseld sy
S9p 90IAJI8S o] Jed ynpoJd ‘senuiw O
ap aJlepewopgay olpes swiwelboid
un ‘,8|qIsIAU| 8PUOIA],, NP INaYesl[esu
-Ingine 4091u9n) AuIsIy] € 8|jensiA
-olpne 8ssa.d | B 9oUUER 81180 9AI8Sa)
He,p anbiud el op [euolieuISul XLid
UoS S|Wal e SUeO|A 8p Uoliepuo e
‘PIeMY 010Ud SX0Jel\ UBA

np 1eaine] 9| 1se epeouoy ouly

‘Aauinoleq

9||9ges| 1$8 8sleduel) sineunwwo)

©B| 9p Juswaied 8| Jed asiueblio /002
SOISILY Saunar, Xlid Np 8jesine| e

'Seuuz|es e sebioan-jules [ep

np JUeANOY NP 8163, 8P 10 JoHSIN B
9970U | 8p Nesjey) NP SUOIBINe}Sal
xne uonedioied es Jnod 8jquinH
SINOT-UBS B JUSIAS SUUO|[EM UOIBaY
aulowlIed snieD 9| ‘uyus ‘e 8asniy
-Sa|jexn.g ap 8jue)selold aslib3,| ep
uuewAsig enbiQ,| ep uoneinelsal

€| inod ‘peispuey - 19]i[eD € }10Yo9
a[eNden-sa|jexnig ap uolboy
aujowlred snieg 9| ‘sa|jex|,p easn|n
9] 09AE Jeleusiied uos Jnod ‘yueg
asey) uebIONd[ & 8UIB09p IS8
asldenus apueib ainynd snieD 9
‘se}paul SaJIoWS|A [GSe,| 8P UolesId
el Jnod ‘edinb3;] o1pnig ne jusine.l

JINd 8N nd snie Np Jeaine| &7
'8191AN07 €| 8p uolBa. e| suep sanbp
-s|je syefoid sep e usnnos uos nod

‘auobe.q e siwel 8} e Aun[ np [e10ads

x1d un ‘eguue 8}18) ‘[84N}Nd jeusIsW

9] JNBUUOY,| B JoW BaYloWold [ase,|
Jed asjuebio sniep sep sINooUo) &7
‘[egsnw naj| NneaAnou

un,p uopeaso el unod 1sfosd un,p uop
-deou02 e| 10 8b.ew us 1ig,| & Snoj
Sop 1ie,| 8 96IANO UN,p 8IN}I0Y,|
Jnod abJe| Ud Ly,p 90L308IIP 18 LIE,|
8p 8UUBLIO}SIY ‘|04 duLBD ‘JUS8qUIODUI
snou Inb saJsiyew se| nod ‘uop
$9UUONDB|DS 919 JUO Ssiesine| L /002
$8SIN0Q S8S 9UIBd9P B sadg Aunf a7
'200¢

Jaiunawing pueuls (yrespod) siydelb
-ojoyd ap [BuOleU XIid NP 81eaine|
1se Jyobue aiydos anb sipuel /002
senbpse|d spy ineuleH Np xid np
Jeaine| 9| 1se ueapoJowoH ueudi)

S1V1INS3y

90'sadwe)sas

-9plauIqe' MMM : Juawa|bal 18 soju| ‘abal]
020% ‘811anog | 8p 1ed € ‘86317 8p |IIA |
ap SuIssap sap 19 sadwe)s3 sap jaulqe) <
‘pJe1r snid ne go*90° | 9| Jnod
aleuusig e| ep 8ssalpe,| e Jiuansed
JUSAIOP 8INJEPIPUBD 8P SIBISSOP S8
INIVHOdINILNOD FHNAVHD V1
34 3TVNOILVNYHILNI ITVNN3IG

90°aM}O@ 0B N0 |2 22 0SS 2 (0) 26+ L
‘sa||axnig 0001 ‘a/eang ani ‘|

‘s9IWapeAY Sap Siefed ‘anbibjag ap

alefoJ a1WIPBIY ‘YNUAQ 9ILIFeI : J0BJU0Y <
90°G2 9| 10 91 8] Aud esodep

© JUOS 8Jnjepipued ap SJsISSop So7
‘obeyied a9 1nad au

xud a7 "enbiBjeg €| ap [enjoe 811018}
9| INS 9AJBSUOD NO 9bBUY 1e,p 18[qo
un,p ‘1e,p 8JANgd BUN,P ‘JUBWINUOW
un,p UONEINeISa) 8P NO JuBWIS}E}

ap [leAeJ} JNd|jIBW NP SIn8ine xne

No Jnajne,| B 9uIsd9p 19 Xud 87
NOILYHNVLS3d -
SNIddOO-IAITIVAVT SINOOVI Xidd

G0'0€ 31 18 G1 9] aAuUd

9N}09}49,S $IN0JUOI XN3P S99

1nod $J91SSOP S8p NO SaIAN&D S3p J0dap 87 <
“S)lUWBPUI BUN JI0ASD8.

juolinod xud 8| nuelqo sed uoine,u
INb 1o seIpnie Juswwesiyns syefoid
sep gjussald Juoine INb s)usLINoU0o
so7 ‘egsodul 8|[8yo9,| B epenbew
aun ‘sponiad e op Ul | e Jejusese.d
JUOJABP SNuSlal Slepipued s ‘el
-B191089S Ne Jalljal e elss ssodul
18NS &7 ULINOJUOD B SIWPE S}epIpUed
 8p Wnwixew un elaubisep Ainf |
‘Se9UUOP $89 INS “Bureiodwsiuod
2I1n1d|Nos B| 8P SUOIIEIUSLIO S| SBIN0}
B JoANO 159 Xud &7 "uononpoud Jna|
ap e|qwiesus,| e aAleas enbiydelb
-0j0yd UOIEJUSUNDOP BUN 18 SBYIA
wiNNoLIND N8| §O"0€ 8| JueAe Aunl ne
JU0J}}8WNOS SIEPIPUED S8| ‘UOND8IeS
aJojwe.d e Inod enbibjeg us |
-0p no auusadoins giNeuNWIWo. e
op sAed un,p JUESSI}IOSSa) ‘SUe Gy &
Gz op 96k Insldinos un e Jeuledsp Y
JHNLATINOS - XNVANOH 3AID3 XIdd

'8U2Jewsp Jnag| INS UoeIusWNI0P
| 18 8BJIA WNINOLLIND UN ‘S8JANSD
$104} Jopodde JUsAIOp SyepIpued s
‘anbisiJe uswabebus

un Jus[endl — dAIleINBY 8douepus) 8p
50uaIgjaId Bp — SBIAND SB| JUOP
‘sindep juswsanbijgnd asodxs jueke
18 8lWigpPeI. NO S)Ie-XNeaq sep 8|009
aun,p sue XIp &p sulow sindep 1110s
‘anbiBjag us a1jI01WOP NO BuUB9doINS
gINeuNWWOo) el ap sAed un,p Juessi
-10sseJ usionse|d e3siue un e sunseq
SALNIHVddY S1HY

13 34NLINEd - IN3H3A 3SINOT XIdd

€0°LE 9] 18 L] 9] 813ud xud xnap

$99 Inod 8n}99}4a,S S3IANE Sap 10dap a7 <
'sino2Jed Jna| JNS UOBIUBWNIOP €| 18
8BJIA LUN|NJIIND UN ‘SBIANED SI04} I8}
-lodde jusAjop siepipued sa Xxud 8|
Jlueygo,p aubip snid e esyesed In| inb
a)sie 1noy Jesodoud ap Aunl ne 8|qIsio|
159 || ‘segjuesald seunjepipued sep
Juswwepuadspu “o|qisiAipul ise xud
90 ‘U0ISSaIdX8,p UsAOW BWIWOD INd)
-no9 e| 8p [ediound 81pJo us Juensss
8s anblsiiJe 8}AI10. suUN JasNYIP NO
JaBeinoous ‘Jesuadwoosl e auiseqg
SFINIHVAdY S1HV 13 F4NLNISd

= SHIMIVINIVYH STNC Xidd

"a0edsg,| suep suonenb

-9PE sIng| & 1o suolysodiadns sing|
e ‘suolisodeixn| sing| e ‘suoisusuip
sIng| e 80el6 Quadnooo se| Inb Xxneo

Jnod jusenolf seoedss seo anb 8|04 9|
18 S1UBdNOO0 XNE JUB.HO SeHNJISU0D
sa|ped $80 anb Jie,p sw So| ‘SeWn|oA
$9| ‘seoedse So| Ualq Slew ‘(Seunyo}
‘sebe)o ‘Seuu0|o9 ‘sinw ‘sapedey)
$8}INJ3suo9 saljed se| sed uou eousp
-IA9 Ud JuepsW ‘(oignd juswireq no
99A1Id 8InBwWap) 80P UN,p 8sAleuE,|
U Juelsisuod jefoid un spuewsp uQ
3HNLOFLIHOHY N3

TENNNY SHNOONOO

:800¢ S1dv-Xnv3d s3a
JSSVT1O V1 3a Xidd

90°Yy9BqUAPOJ MMM : SOJU|
‘JyoeRH 0GLE

‘I 9je3sod 8310q ‘Yoequapoy Spuo4

1 9ssa.pe,| & pJe) snjd ne $0"0¢ 9| 18 20°L 3|
911U8 S9SI[e9J 8139 JUaAlop 19]dWod JaISSOp
un,p 10Aud,| anb awauw ap uonduosul] <
'SUB GE 10 g| 8J1Us Jione

18 anbiBbjag us S9I|IDIWOP 8419 JUSAIOP
x1d ne sjepipued sa7 ‘(senbnisie
S8|WYPEIE S8| SUEP INO[ 8P SIN0D 8p
S8A8J9 NO 8NbSI1JE UOIIBWIO) 8un
JUBAINS S8|009 SelNey 8p SUeIpNi9
‘S||qel9 S81SiiJe) SjpuuoIssejo.d sjusiel
Sep 810091eD B SUBP 9XI} 818 B S0INS
000G & jueAsis,s xud Jajweid un
'sanbise|d spy Sep Xld 9] ‘8002

Us ‘eUJad9p Yoequapoy Spuo4 o7
8002 HOVAN3aod

SANO4 Na Xidd

'80°€0°S1

ne 89X1} 939  UoRdLIISULP 8)wI| 8yep B
‘71 9L 15/190

‘9081810 @29 :8]|1Au0Big anboLigpald

1 soju| <

'se|genbJlewsal xnejuowed saus
ap alwixoid B ‘[einJ JUsWsUUOIIAUS
un suep auleJodwaiuod e,p 8IAN0
aun,p uolelbayul,| Jesodoid Juoinep
sejuese.d syeloid s87 '800g 9194
9p $4N0D Ne naj| eune Inb (s)abe||in
ep Jnen), 1siie,p sinodted np
uonipg sureyooud el e Jadioiied ep
XNBJISeP ‘sanpuoju0d seulidiosip
$8)1N0} ‘susionse|d Xne ainyepipued
e |adde un 8oue| [94N}ND 84Uy 7
34A3I9 34

734NLIND IHLINID

*(yeguney 38foud np uondasxa,| €) $0INd 00
ap 9}UWAapUI aUN BJA32Jad 9UUONI[9S
1epipues anbeya anb awaw ap Juahiawsa
18l01d un e S01Nd 0GZ'| S0 anquyie Ainf un

'80'70°0€ 9| JueAE

S1 G196 9 (0) ZE+ L - 80°a1a)-He@Ojul
80°8118]-1Je MMM : SOJUI
U0}8UIBA-S8UIWOY 3P 813Ua) Ne

135003p B InepIpUBd 3P J3ISSOp Un,p aseq
NS $9ULO0N08J9S JUOS Sjuedioiied s87 <

'9||01USSSS IS0 8118}
e| 8|jlenbe| SUep sjeulblIo 8IANSD BuUN
Jos|[eal B Se}IAUl JUOS SINejegld g|. e

O} ‘ulewsas aun jueIn( ‘(g) UOIBUIBAA

-S8UIWOY B WaYINOH,p abe||iA np 8}
-usd ne aoe|d eipuaid 800 48l HY
800¢C 34HHY3L/LUV

SHNOONOD

8q'a.nAeI6E|PaIIUBI D NYND

‘52 /8 L2 ¥9(0) ge+ L :soju|

'80°€0°LE Ne

99X1} )9 © UoNLIoSULp BHWI| 8)ep BT <
‘a)011qnd ap aousbe

U S|ow XNap ap aigunwal abess un
1uele Xud aws|s|ol 8| ‘as|ul e| Jed
S8NQUIIE JU0ISS S0INS 000’} 18 00G -
ap xud xnaq "esieduel) eneunwuwon)
B| 9P 8|099 8uUn,p anblsiie uonoses
aun suep 8}osul suuosiad 8jno}

© 9|0ISS9008 S8Ydle,P SIN0JU0D

un Juss|ueblo YN oLsfeb gl

08B UOI}BI0Ce||02 Us ‘asleduel)
9INBUNWIWOY) €| 8P 8IN}ND | 8p
BJISIUIN €| 18 8INABIL) B 8p 8Aus) &7
F3NIHdINI 3DVINIT 30 13
JHNAVHD V1 30 3HLNIO NA
S3HOI4dVv.d SHNOONOD

ELRENNH@ERIE )]
‘L1 6¥ ¢¥2 N0 66 8¢ 1€ 2 (0) 28+ L
: shnyg aunJep

90°901[E[9PBUIBLIOP MMM : SOJU|

'80°g 1€l 9] Juessiunal as £inf 3| ‘80°60°0€
ne 99Xy} 919 © uondiasul,p a)wi| )ep e <
'99bBIN0OUS BIBS

S8|[eAnou Saiql 8P UOlEsI|N,| enb
BB 9P 9AIFeID B| 18 8YdJaydal B|
eJjosusdwooal 19-INj9) "abe,p aywi|
sues ‘enbifjeg use Juepisel saisiiie sa|
SN0} 8P UONUIISSP B S0INS 00S'Z 9P
8)0p SINODUOD UN 8sjuefio 8o el 8p
aurewo( 9| ‘euresodweluod susessidel
©B| 9P SUIBWOP 8| SUEP 8YdJ8ydal

B| J8)OSNS 9p 10 S}Ud|e} XNeaAnou

ap JloAnowold 8p Ing 8| sueq
321Tv13a

ANIVINOAQ Nd SHNOONOD

SHNOONOD 2
Xidd

AM38/58



0)IPa,| op NeJxe ‘eddaliny,p |enuewwd 1o Jakolg
5 sueydals () yespod np enbisseo Je,| Jns
anbise|d uoixaleJ 18 anbiBojoo0s ayosewsp
8Jjus UlWBYD-|W e ‘ 8|Bue puels), us suojuesaid
snou enb sreduel; sydesbojoyd Jueuuoio
ab914 sejeyD ap |renely a7 () awiod 8ynb
-Iquie,| efep Siepy "auIoyun un :8JneAnod ug
JOPUIgSSE :dulspoul usgd
-0JNd BWIUID NP 8|jeRuasse ainby aun,p a|jlanioe
$IN0[NO) BIANED,| J8J9PISUODBI B 8HAUI SNOU ‘IN| €
Juenb ‘quoyfe] swQJr 8IN0o9,p sdwsy 9| sud
B pneyuag Auoyiuy,nb 18 ‘sked sou ap |Ines
ne ‘epiod 130U op sed 8] NS SOSSeWE sa1bnjol
$80 9p $9}Q0 XNE ‘@ipusidwod sed au ‘eipureld
Yajualred ‘Jesads3  usjoAINs op enb jueAnos dosy
Juepewlad snou eu sejpawl s8| anb s|jleluasse
S[eUOlTeUIaIUI 9H[ENIOE SUN,P 81UOOUSI B| B
‘(eBei0des ap aJsiew us sejusnjyul snid sep 18
$81U809J sNjd sap aun,|) HOON @ousbe sjueu
-uoissed e| op S$80EJ} SO NS ‘JusWanBuo| Jied
"JoueyD aulleD aunal | slydesBoioyd enb suol
-IpU0D S8IN0) Bp 10 Sabe SNo} Bp SewWa} S8
P (¢) SHWIUL| SUBP J8.13UT "SOIQNUOL SSIUBISHIP
Jasianel} ‘sayiod sinaisnid JLIANO NJNOA SUOAR
SNOU ‘saJine $8| $81N0} 80D ‘10-S10} 81180,
$04na £ ‘anbuiuy ‘[ausaw) ‘wo g X g “°d $9
6,U auizebew Aydesbojoyd maip «

JFOVAMINMMM - 38" OVNMIN@OANI

vy 60879 2 (0) 2€+4

SITIXNYE 0501 “LEL dF

*INIZVIOYIN AHdVHIO0LO0Hd M3IIA

9-2606-7€28-2-86 :NGSI 's0na y|
‘WO G'LL X G'0Z “IIN 9€ “'d ¥0L ‘,SIN0JUBIY, 110D
sinapuojo.ud sap aboj3g
‘9JJNOI\l |OYDIIAl - UleBule| pieulag o
G-G606-7€28-2-8L6 :NGSI 'S0IN3 Z| ‘WO G°LL X 8L
‘N oL “d Q9L ‘" "99AB UOIJBSIAAUD),, [|0D
19]9SS9Y dUUONL - USINBWLIS/ O]abuY «
0-7606-7€26-2-826 :NGSI ‘sona ||
‘wo GLLx 8L “d 9 ‘., **09AB UOIIBSIBAUOY,, ‘||0D
sewinq 149qoy - Uualanyssia/ qog e
s04na g ‘osieuodel aiauew e| e
a.nyjal ‘sina|nod ajuienbe ua sasijeal salrejdwaxa
0€® .1 ‘wa gl X || ‘ sabewl ua (S)all01sIH,, 1109
41o.41) uow sueq ‘116ejey] 90414

$04n3 Gg ‘asieuodel aiaiuew e| e ainijas
‘s1na[no3 ainAeiboul| ua sasieal saire|dwaxa 0g
B3} ‘W gL X | ‘ sobew ua (s)all0lsiH,, ‘1109
80L W) ‘ulyionp aslodueid-auuy

39 LINAMS@NIANYL SNOILICT

162506 L2 (0)ge+4— 12 LL0G L2 (0)ge+ L
SINNIdH39 0829 ‘IIINAH.Q 3OV d 2
«INJANVL SNOILIAT

'd 96 -/+ ‘,81131d

ajilad B, "[109 ‘AYsuly2aly aliald ap suonensnyl
aes yu3.p naf ap uonedIpULp
o9juswbne 1o aNAdJ UoIPIIY

$01nd ¢ “d 08 ‘,un|y.p 8.1181d €7, ‘1109

‘auuoue) Jainey ap aoeya.d ‘Swajjip 119qoy ap
901dsnuo.y ‘Kesanbid (99| 18 18UIJ07 [NBd }1198]|09
sanjosqe sayoejsnow so7

s04nd zg “d 08

‘,unjy,p a.1131d €1, 1109 ‘A1gosaq auuy,p
suonelisnj|l ‘xnoy-|abu3 ayjapeulag ap aixa}
aljoouejaw ap ainawaqg

39 INIMS@LYYANO VST~ 0% G9 /€6 2 (0) 26+ L
SITIIXNEE 0901 'SIVNNOW S3A 13LOHTIA INY 18
«NNTV.a 34431d V1 SNOLLIAT

800¢ ue alyesed e isloid un

suep ‘g|jiesed el 101u81q BJpuad IN| IND ‘UlIeY 8P
safew| xne juesuad Us 11409 suUY J0|niq 1o abes
2JI01S1Y SI0} B| B 150 8| Ji1od 8] ‘|BUBIS ULIE]

10 SINBQUSH BUUY 89J1US 8J3U0dUS) BUN P ON
"}InJq pueJb e juelnod 1o nesjuew

8] snos ‘sdwa} 8| Juasiael} Inb $814N0O saullsly
S92 9p JUSI} ‘SaiN|[e SSAIEU P SNOS S8}US|0SUI
suab sayled Jnod eyjjosul ejuoo ed, 89,
1-78-£220£6-2-8.6 :NGSI S04nd /L 19s10

ud gwndwi ‘wa gg x 1g “d gy ‘ Slewloy-sioy,, ‘1|09
‘|BuelS uLieY ap SuISSap ‘SINeqIaH auuy,p 91xa}
Jnasadwiz,| ap Lieued a7

/90UaI9Yyoo
9|90 BUN B|qUIBSUS,| B UUOP ‘BUOgJeD 8p 9||INd)
©| B SOSI[BaJ ‘SUISSeP Sop 9iN0|oA 108dsE ] "Sjusp
saulg|d e pJjow anbjwod 8| anb sen|sye) suon
-BJoWINUY,P ‘SelNpIo} suoiebolsIuLp ‘Sall0g9p
ap 10 SJUBWAIUBYOUS,P 99]QJ3UODUI 91INS BUN 1S9
2J10}s1;] "UOSIes 8o} us Jeysnbop e anbiydeid
uewol un "usl syad ap 1o sesoyo sepuelb ep
9bseyo Jalyed sieds un ‘spuowl Ne 38 ainyINou
el e 1odde) aJj0u ap anbiiewsy) g 19} alojdxe
puelneg anbLgpa. ‘99WwIu0d 8ssaunal Inany,
8-G8-£220€6-8.6 :N4SI

‘S04N3 0G‘61 ‘SIN3IN0D XNAp 19S}}0

ua gwpdwi ‘wa g X ¢1 “d 8L| . Slewloj-siou,,
*[109 ‘puetliag anbuiapai4 ap suissap 19 sayxa)
919,/ J03Udlg

9H0'3LINTHIIST MMM

I LINMIS@SNOILIATILINTHIASI

9L0L 18 18(0)ge+4-¥86c 18 18(0) 2e+ L
INDIVHIN-HNS-FTTIAON 0LES ‘ITIAON 30 INY 6
«SNOILIAI 313NT43dS3

snopsejueyd snyuids un euibew
sdJ09 un,p Jdse un |Nag "UOHOWS,| OBA. B|qUIes

-U8 ‘||oAJad Bl 10 SejosnW S8 a|ueiq U 1o 18
SJalne|0 so| abelo INb anBlIo un 189,0 {s9)Nok} S|
s8N0} s10jdwie (Jebluo) = asabuy) vipuls) Jed ‘ayd
-UBJ} UOIIN|OS 8p Jaladsa aienb assie| au ‘ejwaid

1$9 Yauibewl,p [eyuew np no Juad ap anbisAyd
91506 np ‘jenbs Jeisqieq UeuuodEy Uejepow
aylubis usenejdsuiesseld 0aiB &7 esodwi 10 aod
(enbiyo) uoneousIglIp 8p (IN8yeald) snssedoid
9] onb 9oUE}SIP 8P 19 JIB,P UI0SSq NP ‘UoNeIe|Ip
9}190 ap sle|al | Joussne puaid | ‘enbpseld
Juswealdold 81e}0BIED NE JUBND) "00EdSS,| 8P
Jewl|O 8| SUIOW NP ‘92USSSS,| UOUIS ‘JUBWSAIIN}UL
JIeJAl| @ssnodal Juswiuyepul [eloiel 8| Unable)

Bl ‘UONeIR|IP Bl IS BWWOD ‘ se0edse Spueld,
asuad uo ‘eoedss,p alied uo,nbsio 'sg|je Jed

QYIPOW IN0JeJ Us IS8 18 SeUnbly Sep Jueyorlop

Ua awJojsuel} 8s Inb ajgelselsw dweyd un

101N|d Sfew ‘JueUSIUOD UN U ‘oxly poddns un u

1S8,U 80 :s8INnBl} Xne 8]sixeaid ‘U0-1|0.0 ‘puoy

8] WO sawlo} so| sed apadaid au 8oedss,|
jonbinod 1s8,0 "8InuIN0} puaid UOIBIOUSISHIP Bl

anb ‘augds aun aiaq)| |I,Nb JueISUL,| B 1JBANO }S8
| :ual Jnod ‘Inj Jnod |u |nas 1o} sed 8JANO,S BU
90edS9;] "S80BJ] SOp ‘SJUBLISANOW Sap ‘sabew|

Sep ‘sainblj Sep JUE||IeNde US 8IANO,S ‘JUaLS)}

-oexe sn|d ‘Inb 89 (wniyeds no,p ‘oszed) yusyed
‘HaAN0 188 INb 82 188,0) ¢,80BdS8,| 8Nb 82-1$8,ND),,
6-8€-1.10€6-2-8.6 -NGSI

‘s04na g ‘Wwo €z X 91 “d 12l ‘,2109YL, ‘1100
anbiysejd aosedsa,7 ‘uriony jaysIp

l7 8L v1S 2 (0) ge+ 4/1

S3T13XN48 000L ‘IAIN NA 3N P71
¥113:1 30 14vd V1

.’SIoW sap 9||90 18 spuow
np 9192 ‘18lnNs Np 9]|190 s|o} e| & 1s8 INb Jreyo aun
suep auleosul,s 1dse,| No ‘Sows09-sdi0d un,p
uoIsIA el ‘enbigod enbiyesd eudoid es Jns 10
saure|dwaxs salango senbjenb ns jueAndde,s
us ‘9s0ddo 10]|0D |8YoIN ‘eurelodweluod augds
B| ©p JUBABD ©] NS 9QIYXd JUSANOS ‘opelbop

no nyogp sdioo un,p ebewl,| v "uoleoyiubis

| }0 JuBUBIS 8] ‘SOWIS0D 9] } 90UBIOSUOD B
‘Judsa,| 10 aJgiew €| 8Jus INoje.Ied un sdioo
np e} 8/1NE;] "opuoW Np ISSNE Slew ‘9ineaq e
ap snjal Jed ‘epuowiwl,| 8p 1o 9suasul,| op aubis
8| SNOS SJ81jUOJOA 80B(d 85 10 ‘WIdse,| 813u0d
sdJ02 8] 8ss8Ip BJ8IWSId B "SO[eAl SEOUBPUS)
Xnop aJjus abened ap subl| sun JouISSEp 8s
JI0A UO,| NO ‘Buiepowl 81s9od B| suep 8[esjusd
o0e|d aun 8dndo0 || ‘seurelodwsiuod sgsuad

| 18 UOI1BaO B| JussIAIp INb s8gsoddo alion
sejusbianip suondo sep sedLIe[AR) ‘SeIUIDIP
S04} SeYOJBWP SOp SsInajejoz sas e aJdsul ||
‘SNSUBSU0D 80 ap seoualedde s8] SNOS ‘Sie
"apJeB-Juen.,p No 8SSeW 9p ‘@INNd 810U 8p
UNWWOD NaJ| UN NUBASP 188 8}jND UOS : d}juiepoL
Bl 9p $8YoNe} s18[qo sep un 1se sdiod a7,
¢-L2€-11€.8-2-8L6 *N4SI

‘s04na G| ‘wa 1g X G “d 96 ‘. SIess3,, 1|09
sowso9 sd.1od a7 20/j0D [aYyoIN

NOO'FFT0NTHLLITMMM
IGLINAYS@IFI0NIHLITT- 88 20 21G ¢ (0) ce+ /L
S37713XNYE 0001 ‘AWITIHLHYE g 02

+*3TT0A JHLLTT VT

6ol
auizebew
Rydesbojoyd
MaIp

11&0,] 8p ed 7 "p9
anbyse|d aoedsa;]
119N [34IIN

unjy.p a1isid e°p3
aneS L3P
nal ap uolealpu|

orngig

cAgendas etc

AM38/59



ue(d ne ‘sinw xne ‘puose|d ne seddes) sdnod
SOp PUBIUS 9991d BUN SUEP [NSS SWWOY U,
‘linajuo e suaidesouoyd

Jed q9 9] 18 Jewdypy apJey e uomp3 pieur] oug
Jed sa9s|[eal 919 Juo uoissalduwl,| 18 ainyjas e
‘pue.iag d'r ap ajeulbrio a1An aun,p gsn||!

159 aJrejdwaxa anbeyo ‘a)sijie,| ap XI0A |

99AR po un,nb |sue ainaesboloyd ua

sawdw) unoeys sabed g1 ap siaiyed g puaidwod
11 'OH8 + Y3 sasiejdwaxa oL + saubls 18 sgjoigwinu
saJrejdwaxa G¢ e ynpoud 919 e abeiano 199
sJaquinu bunyond - s1d339] bunjang
‘pueuyiag aiiaig-ueap

t4'000YNYM®Z 10HIS-NOAD — ¥9 26 20 26 ¥ (0) E€+ L
HIN-HNS-SINDVI 00890 — 4 '1d4vE-SNOS 3Nd L2
SNOILIAT ZTOHIS NOA FTTINYI

,8dnooo0 |I,nb aJl0)1I8) B SIenE.]

' adnoib ap Jediiod un -adnoib o) Jed sguuop
s[edA1gydJe UOISIA B] 9P 99[9AN0USI UOIOU Sun
2100UB 8|90l B||enbe| 89910 |SUle 18 naj| NP UOIS
-UsyJdwoo 8p BYINOD BPUOISS BUN ‘.I8) 8}180
08/e 9|[auuoIssaj0id No anblIois|y Uole|al sun
JueAe sueb ap 8dnoJB un JuesSIULEP U "aJl0}4Ie)
un,p ebeuwl,| ‘@10ous no abesAed un,p 8A1108||00
uondaoiad e| ‘naj| un,p jjuuosied aousLiadxs,|
JUBADS[00 BlleIpaWILIUI UN |8} HIbe uuBWLIBH
-Jouta] addiiyd ‘uoneolgnd 81180 sue(,
8-601-0€9806-826 - NgSI
‘S04Nn3 0 ‘WI 62 X 02 “'d ¥1Z ‘uasiaLIay [ned
R UUBWIBH-I811I8] addijiud :81xe) ‘uurWIdH
-181118] addijiud : saydesbojoyd g 1dasuog
sasjepuejjoy saineag £6
‘uuew.ay-491143) addijyd

NOO'SHIHSITANINYIANIIA MMM

€€ €862 0L (0) Le+ L

INVQY3LL0Y 2706 — TN "93IMYTTIAS OF L
SNOILIG3I NYINNIIA

Joyolog senboep

18 UoJABUUOIN OlBP8aI ‘sia|lIA 8p BIUIBIIA ,e18,p
PO UN ISSNE €] 1S9,0 "9poW 8}N0} ap Bdap ud
N8LISIUI JUSLLSIOA INS| JBJUOJEI 8P I1SI0YD JUO
selne,q ‘sinajesijelow saeydoso|yd se| Jed a9l
-op sdweibuol Is 8doustedde,| 9H|Igeyas JUO XNd
aJ1us,p dnooneag "uoleyAul 840U e npuodal Juo
‘apowl | ap seWwiwey 1o sewwoy ‘seydesboloyd
‘senBojo100s ‘saiseaulo ‘saydosoliyd ‘surelog
— sINajne BjuBJEND "9}9100S BuN,p abeliw 9] 18
JI0JIW 8] JUBIS U8 1IN0} ‘S18108s sn|d s8] SeWsEIU.)
SO 10 SJISOP $8| 944UOOUSI 8][F "UOHESIUBWINY,P
‘9OUBSSIEUUODS OP ‘UOIFEOIIIUSPL,P 18 S}IUSpPIP
SNsSs8204d UN ‘OpUOW NE 8119,p 8J8lUBW 8UN 1S9
3|3 "UOHONPYS ‘GHUBPUOW ‘Q)[IINJ 1S 8pow e,
€-998-0220.¢-8.6 NESI ‘s0ina 6

“IIl 0% ‘sanaine Qf 48yofos sanboer 10 uolhauuopy
0119314 ‘sI8|IIA 9P BIUIBIA 3P "p|s ‘sabed £
apouw e| ap anbisAydejspy ‘iye annay

3G HYINAIE MMM - 3 HYINAFH@OANI

€96y 0592 (0) 2e+ L

S3713XN48 0811 TIVANILI0F 30 3N €

14SV S3113XN4Y9 30

ALISY3IAINN 3@ INATY V130 SINY S31
iHV INA3Y

.S91040WNU 10 saubis saliejdwexe G e agywl|
JUSWSIOLIIS 158 UOIIPS;T " "SIB|0A S|0J} B 8INLIOA
-n0o snos ‘spoddns sJaAlp Jns 810 ¥ Jadsny
Jed sejjexnig e awldwi ‘Wd /| X g} jeulo) ne
‘saiq| s19||IN8} Ins sebed g op 8beiAno 190 Jnod
‘/002 919, 9p ulj | Juepusd ‘UleW | & sgssneya.
SUISSOP 18 $81X8} 950dWO0D B UsJIOWISA 818lY
‘s|i} s8] Jnod uoissed es ap |} JoIp o SUEQ,
S0IN3 09 ‘42, ,SlISIeld SHIad,, ‘1109

sanbjuebiQ ‘usiiouria) 3139y

96GeGre ¢ (0) ce+4—-8re6Sre ¢ (0) ce+ L
S3173XNEE 08LL ‘NNYIWINHE AY 7.2
V314 SIAA 13 SYHE3A ANILSIHHI

" SesnalgIsAW salallny, Sep 18 ppnpr pleuoqd
ap 9|IA Bl ‘BB B XNEBIN 8P Soley) Jed sowy
16 9NdU0D SBUIYDB| 18109S Y| UeX8} enbijop
-9oAsd 3001 op adnolb np aouewloyad sun,
1894 Np S8sSsald S| 99AE UOI}HPI-09 U

‘s04nad Gg ‘auoz-0 ‘and ‘ .99 ‘uos ‘Ina|nod
saulyoey| }2499s ayL

Burinjeay — sO4N aYy1 104 1199U0D B
‘spyb1q L1901/ eiE| ‘XNeay ap sajieyd

OO H3ICIAT TIHOIN MMM

- INOO'H3IAIAT3HOIN@O4NI — 86 G/ 7€ 2 (0) ge+ L
SITT3XNEE 0£0L 'SV Tvd S30 3N Ve

431010 IT1IHIIN-D4IN

UBWUABA D3
SAS[EPUE]I0Y S3INeag £6
UUBWIBH-Ja1LI3] ad

apouw e| ap anbisAydeja|y
iyeannay

dvr pe

Buryuiyy aJe siayo
Jeym Bunuiyy/yed Aw o}
JleL UBd | ‘8Ag}s3 auor]

$0.n3 g ‘W9 /| X 8'eg “d 8Lz ‘.BINEl, ‘6188 U
(ujenyoe,p no tajjjwey y2fns un,p
juepel) sao9ld sajnad) sug

Jrsalioisly

SOp JoJUOOE S B JaSSe|d SO| B JUoIesSNWE S

Inb sjueyus seunsl snid ep Jed seg|ndiuew a9
$10J8IN0} JueAnad seIeD $8) {SaUIYD SO| NO sjow
so| all| op abe Us sjuejus XNe 8sSaIPE,S Nal 80
'S81IOA) BP 18 S8BAN0J9P Bp iste|d op sebeb
- oiBojeur,| e 10 SOOUENU XNE SINanol sep pJebal
8] JaljIuLp U0 s3jje,Nb UOP NP NJIBA US S8ISIOyd
919 1U0 senbpood 16 so|qisuss sebewl| s,
$04n3 02

‘aundeyo salled g jueldwod sajjiwey 2 ua sallreda.
a1siye,| ap saiydesbojoyd gy ap uononpoidal
pJeyying Jeseyjjeg ap aiAnw,|
abewwoy un :sajjiwey ; sap naf a7

3F'S-OVINMMM - 12 1269 69 (0) 2e+ L
NNHOH LOEZ ‘3SINOT-3LNIVS 3N 28
3N0I19739 30 ISIVANYH4
JLNYNNNINOD V13d
SNIVHOdINILNOD SL1HV S3a 33SNIN
*SAVIN

0lIP9,| 8P JIeJ1xs ‘swne|ing sulsuyQ ./ 24quio,|
ap JNd10Y, alubedwo) e| 18 Uoioe-a11eay |

8p aJu8) 9| JUOS sINajeodo so| JuUop uonoe
-0J1e9Y} Ue 9sl[e1oads Inejew|ue-usipawod ap
UOIBWIO04, :9pU0DBS | ‘S}IAIeaID) 8p 1o uolssaid
-X3,p seua) sep ajsifen|d uoieIopa el Oone
99s|ueblo 10 D30 op se|gesuodses Xne sgulisep
D30 us senbysie s1eloid 8p Jnejeulpioo),
raJ9lwald Bl :seginbBneul Juos 89inp anbuol,
SUOIIeULIO} XNap anb 81ped 82 SUep 158,0
"2JN}ND | 9p SJenawW Xne sal| senbiesd sajnpow
SO| NS JUSDDE.,| JUBHAW US N0} JUSLLISANOW

90 SUBP JUBLWS||2INJeU JIOSULS UOSIES 81190
'SOUISOUOD JUOS SUSIOIUYD8) S8 N0

SUBIPOWOD S8 ‘suslonse|d 8] BWWOD SusloISNW
so| ‘Iny,panolny**-a1BojopoyIow €| ‘Uoeuwiue,|
‘uolelpaW e| INs enb anbyisiie ailled aun,p
uopsab el INns jue) soXe Sejnpow sep juesodoid
U9 SOJSILIE XNE [SSNEe 8SSalpe,s 90IAISS 8] ‘so|
-[eanynod senbyyeid sep uopesijeuuolssajoid

ap 10N0S sWgW 8| sueq ***sanbibojopoyiow
‘senbipunl S[IIN0 sep :UoleIpaW ap ‘uoisuay
-2Jdwod ap ‘UoIxalas ap ‘uonsab ap s|IINo saQ
'2IN)|Nd B| op SJenow so| suep sobefus xnad 1o
$9||99 B s|auuoIssejoid s|ino sep esodoud 9|13
'senbisile 39 S[in}nd xnafus sep alienioe,|

NS 99XE 1S9 SUOIBWIO) 8P 8140,| ‘000g sindeq,
unjesb ‘pg x 91 “d ggl

800¢ ain3nd B4

e| op sawwe.ibo.id a4n}in9 e| ap $991N0S
-SaJ 19 sJanaw ‘xnalua xny "suoijew.o4

39°8M40'004 MMM -38'GMIODYIH0OS FHAOLSIHHO

- 39'GM4O@NOILYINH04'3HNIND — ¥L 62 EL¥ ¢ (0) 26+ 1
STTEXN4E 080L Il A10d0F T AvATINOA v
NOILYJINNININOD V130 13

NOILVINHO4 ¥130 30IAH3S

/34NLINI V130 FTVHINII NOILOFHId
an019739 30 3SIVINVYA

JLNYNNIWINOI VT 30 FHIALSININ

S.QVIN P9

pieyyIng

IBSBU}[Bg 8P BIAN,| B
abewwoy un
:sa||iwey / sap nal 87

o1p8,| op 1eixe ‘Bieqbul

AKiusH " "aaew 8| 1040 8s Inb INjgd 8p $100 XNe
uoynoq np aywixo.d e| jusjeddel inb suoissaid
-X9,p Jueine " 'nal | Janol* 8|04 UN Janof ¢,|Ndal
Us ‘suas ap alad Us $o|[9-1Uslelas SUOIIOUO) S8
13 ¢ 9HIIeIO0S 8P ‘UOIBIDOSSE,P ‘US| 9P UOKOUO)
aUN ¢, XNd Jjus JUBUUSIIBIUS SBWWoy s8] anb
poddel 8| suep aidoid uonouoy sun sed |1-1-e,N
¢,0WBW-I0S B INOMNS S[EW SOJINE XNE Jainsawl
8S 8p ‘INo ‘U0ISED00,| ‘INJiNe,p ebessiusaiddep
naj| Ina|jlew o] sed |1-1s8,U Na[ 87 "XNalgs ne
aJpuaid B — 8WIS} NP 10} SUSS NE - 9191008

P Nal, un 188 SUOSSIeUUOD Snou anb anb
1egop 7 9191008 | 9p sWel} | Suep seg|nul
-1sS|p sloyed sepod sap JUANO,P JSjUSAULP
‘JauiBew,p 1owied || "elA e ep eijied 1e) nel o7,
Hnjelb ‘wo zg x Gz “d 96 ‘1elald

1od ap oijoj1iod ‘nal ap uonou e| juelojdxa Jaissoq
‘og.u ‘1o1p A

38'IMI0@3SSIHd NOILYIINNININGD

¥8 1€N086 22 €Ly 2 (0) 26+ 1

STTTEXN4E 0801 Il A1040F T A4vATINOA 717
317000104d 13 3SS3dd
‘NOILYQINNININOD NOILO3HIA
aN019734 30 ISIVINYY
LNVNNAIWINOD VT30 FHILSININ

- ual puaidde,u

Inb sre|bue/se|bue anbuljig epoylew aun,p, s
Inb 18(04d UN 9s||ea. B 8A8}ST [9UOIT ‘©}X81U0D

90 sueq ‘dyr Jed asodoud [eloypg 1deouod

9] 1S9 |81 8|BUIBIO BWIOL BUN SNOS BNDSaIA]|
1NpoJd un JI0A80U0D 8P 8)SI1E UN B J8sodold
$04n3 G/| ‘sasejdwaxa Qg © 941

‘g10J9winu 19 gubis ‘wo gy x || ‘sabed gg Juewoy
sabe|09 19 saalydefLIas sagsi|[elaw sa||inay 9L
Bunjuiyy aJe siayjo jeym

bupjuryy/jed Aw o} yjeL ued | ‘angysy [auory
VMMM - IGdYr@ NI — 68 28 £0G 2 (0) 2+ L

SIT1IXNHE 0001 ‘ITWAOH 3NH 0L
*SANVILSY1d S1YY 13 3SSINNAC

AM38/60



. XNBYING Ule|y O9AB UOIJESISAUOD BunN JusLe)
-0U 18 ‘8InjoelyoJe,p UOI08||00 9P UOIoU €| INS
SUOIXaloJ S8p — [IUI0D JBINIIQ,P eberiodal ) enb
ISU[E 81301} UOILSINDO.,| 1B} B || JUOP UOI108]|00

Bl — UOIIS0dxa,| 8p NUBU0D Np elep-ne asodoid
Inb uonisodxe,| subedwoooe s8.njoslyo.e,p
U0399(/00 2IAI| H1ed U "alie} 8s 8p Ulel} us ainy
-09}IyoJe,| 9P JUBUBIOW} SJUBWUNOOP Sap ‘|leA.I}
uos 8p 9|0 sjuswow se| }8foid un,p UOEIOCR9,|
op sadejd so| seIN0} Iwied awew-9||9 Jayiuspl,p
ul0s 8] 8ousbe anbeyo e 9IUOd B BJIeSSILIWLOD
o7 0|Bau B| }S8 8WSN08[09;] "BJIe}IUSPI NO [SULLIO)
21pJo,p suosles sap Inod anb seAos|9 seHule
Jed sn|d saisioyo seouabe sep e na| 8 esodo.d
e || *,I0S U 8IANS0 SWIWOD ISSNE 10 8JIe} 8S 8p
UIeJ} Us 8In}os)iyoie,| op jliejuasaidal, swwoo
2IN}09}1YOIB, P JUBWINDOP 8] 9B0.18)ul € Jaluiep
80 'zo|Iblag JoIpig-Ues( 8p JeLessILWOod

8| SNOS seoUabe,p sulelUsI} BUN,P [IBABI} 9
ejueseld 10-9]j80 '80°'Z0°€ N LO'LL'LZ NP Slied &
So|[exnig-sluo|iep aius) ne aoed ud Inb e
awaw np uopsodxa,| subedwoooe Inb abeiAnQ
$04nd /| ‘saJrejdwaxa

005} & 913 ‘wd yg X /1 “d 091 ‘aydod ap aiAl|
9411} SUBS "S3.1N}29}1Yd.1Y,p UOI}D3[|0D

3G9V MMM
S3113XNd8 0001 ‘NIANVHINIANYA INY ‘Sl
9Ly

«SOISIHIE SO 10 S89PI S8p BJIOISIY|
e sgjunidws asAfeue,p s|ano xne anbibojoesnw
16 anbiBojo100s ayooidde,| JuenNoILe SJBWIWOS Un
© 2086 ‘90 }0 SeWLI0} Sep anbiuoiyd afjenigey,|
Jed anb jusweine 1, JopIoge pusius oJswnu
90 ‘suonnyIsul }o Le ajue spoddel se)uns anA ep
SpuIod SjUBISHIP JUB|CLISSSEI UOIXa|J 8P [INO UN
aWWO09o NdUOY) 'sInof sou B,nbsn( 8]2aIs sxX NP 1e,|
ap [puuonN}ISUI BPUOW 8] SUEP 18lqo,| 158 enbisive
uolssa.dxe,| Juop sejqeuea suonisod ep sesid
SOp 10 SUOIEINW S8p Uswiexs,| e anbjjdde,s ennal
©| 9P /002/9¢ 019uinu 8] ‘Uoo8|j00 8p Jolqo,nb
Jue} Us ureJodwajuoo e | ep enbiyews|goid g|
ans anbuols|y 18 8nbpLo UoIXa||e) 8un,p JUeLEd,,
$0Ind G
suolnn}sul Sas @ JUBAIA 1ie.]

‘2002/92.U 10B1311Y o

380V 9N LOVALHY MMM

393170007 'LOOV XX NA 3V 1d £
LH3LLIM FI53779 — 3931730 JLISHIAINND
1IvdB1dy

3NIOVY P9
awwelBlwy) a7
Ja1p10g aLlald

NIJYYIONOW ‘P8
11EJUSLINDOP NE JUBWAUIAY,| 30
- sapuojy Sabew|

buysiiand J01sag Py
Iog ul
e Aiesodwajuo) aping

Jewns &7 ‘Jeqeg ep enbeyiolqq &)

sabiog sin a6.0 ap se1xe} sop 10 S1eq

-eydje s9| ‘suoniped s9| ‘senbiucijosie suNdJID
se| ‘sayiuliAge| sa| ‘ediolesle,| ‘ajeniold aleiew
©e| JusBoLIelUl JBIPI0D) Bisld Op S8IANED S8
"aJalun| dulg|d Us 18 Unessipueife sues
‘anbjydelboloyd |jesedde sues (Insjexy Insie|
-an81 ‘e|qisussoloyd uoisinwig) siydesbojoyd

©| op alWIYd B 19 (8]INY ‘8410 ‘siuien) ainjuled

B| 8p enbisAyd e| suIqWIOo swiLWRIBIWIYD 8]
YaIploD auield Jed 9Ge | 8IquIBA0U Q] 8 BlusAUl,
1-¥6¥-98€.8-2-816

:N@SI 's04nd G6°6¥ ‘NI/Hd ‘Wd 0E X G2 “IIl 061
“-d 96z ‘anbiuyoa] 81189 © 89]|1RI3P UOIINPOUI
aun 3a JafseN aq "y Jed anbiydeibolq mainlajul
aun ‘ouiselg 4 @ BYSMazs|Q 'y Jed aw.oy ua sasiw
131109 8.11314 3P SBJ0U SAP 19 XX24)S 'd ‘Xnaka4
'V %8 LanI0d N “long ‘| ‘Aouse( ‘4 ap Sa1xa}
awuwelbiwiy9 a7 ‘1v1pio aiidld

3G INIDYE MMM - 38 INIDVH@O0ANI

v vy 9792 (0) 2e+ L
STTEXNHE 0501 ‘Z00v43A INH 2§

oo ANIOYY SNOILIGT

uonslo)

. (ynir “essioeN) senbibojoyiAw

SUO[1BD0AS NO (BUABOJPUE,| ‘@lsuuoLeW B|) sanb
-lloqiAs senBl} : SaPLIGAY S8INjea.d SBJ[eANOU B8P
B 9IA JUSUUOP 38 Jusuuoisn} Inb sdi0d sap ‘9210yd

| Jed sepassod awwoo Jusybe,s Inb sdiod
Sep ‘seInjUIof 8| 16 S8|[BAJsIUl S8] 8J1Us 81n|
us ‘sgyuswibel) sdioo sep jusssiBins 90104 op

Joddes 90 8 JUSWSANOW NP 8||8INJEU S1PINj Bl
JAUUORIPUOD 18 JainbBn( Jeneljus e Jusinoouod anb

-ndijje 10 9doduAs sfeluow ‘SedUBUBWISI ‘SioLIE
‘JUBIA 18 BA ‘suopiiedal ‘suoisi(jod ‘suoissasdulns
‘Isuly ebe|jquiesse,p sopad0id SjusIalIP op
910U ne agssed ‘gjiodwsy 1o ofeneds sio) e e
uolsodwooai s 10in|d no juesuep sdiod | Jusw
-aJolinoned 18 ‘sdiod 8] 9ANOJ} BS JIsodsIp Np
811U8d Ny "abejuow 8| 18 sebew sep uonendiuew
e| Jed sdwey 8| 48|Q41U0D 8P 8BINILSP S1UOIOA BUN
B ‘e0l1ea10 anbiBo| sun e puodal JuswaAnow

np uonIsodwoogp e ‘101 siejy -swwelbojoyd ep

UOIj0U B| NO JusWaANOW NP asAjeue,| Jnod uojeu
-10SB} 81190 BLIWOD ‘SeIUSPIAG SBUNWWOD suoled

-nd2091d sep sina|iie,p Hodiad A uQ -ebpugAniy
sawe pieamped,p senbiyiAw seiydelboloyd seo
© 10 S8UIBLI0 S8 BWSUIO Ne JUSI0AUS) SNOU S8
‘S}080SE SUIBLID JBd "SOIUB|QNO} JUOS Sjowag
8 UlUOuUY,p senbjydelBospia suoieslo s,
$04na g ‘salrejdwaxa 005 — 6 — aAd “d vz

ap Ja.a1| un,p sgubedwoaoe ‘spuawwg|dwod+SoapIa
(£EL ‘LG0# S91q1| SU0L}I3|T,, *||0d

900c-6661 SHpau! syuswinoop @
salydeibaioyd0api/ ‘sjpwag aq uluoyuy

39089 MMM - 3'0289@04NI — 150 €9 587 (0) 26+ L
SITTXNYE 064} 'YaYNYI NA 3N €5
19SY 31NVL1d3S 89

. Uresodweiuoo

1| 8p 8oLyepuo} agdods, | 8JAINS unod ‘Uew ol
un aWWOD J8I0A9P B NO e | 8P 8JI0iSIy,p [enuew
un sWWOd J8}NSUOD B UOIESID | 9p 8IBojoyiue
aun ‘aAl08|9s 8lpadojoAous sun BWWOD NSUOD
QIAI| UN "elusb ap uopsanb aun NOWNS 19 ISsne
SIeW SJe||0p 9p Jeje aun juswanas sed isa,u
Blaguayosney No oXyl0Y ‘loysep ep aieieueld
8110|0 ©| ‘X3{0181G 8.I8ld JNOd "UledLgWe Lie,| Jawie
18 2JpUBIAWOD Bile} SNOU B 99UIS8P ‘S8}J0U0D
S800B,P S9|0 9P BLINOU ‘B||suuosiad sal} UoISIA
aun 8440 Inaing,| ‘sa.ydeyd eyuenbuld seo ep
UNJBYD N0 "S8JIANED 8P 9|gISUSS 18 anbio
ayooJidde sun esodo.d abeiano;] “eyduwiou) 8o
Bp suoslel o] 8sAjeue 81B0jOYIUE 8}180 ‘SUOOY
Hor e isinbussoy ap ‘Jeinbseg e 320|104 op
‘sinejeald sjuenbuio ap eweloued un sienel]
§ 21odo [I1S8,S 1USLUBSISASINOC 89 JUSWUWOD
“JUBUNUOD XNBIA, Op Je39,| e odoin3 | jJuenbojel
‘a[eUOIeUIBIUI BNDIISIIIE BUSDS Bl Bp JUBASP 8|
9dnooo enbLigwy,| ‘0661 SeguUe sap Jiked v,
1-8G6-8.¢18-¢-8.6 - NASI

‘s04nad G¢ ‘wo 6z x gg “d €82

adoung,| suo.jep e

Y404 M3 JUSWIWIOD "UIBILIDWE 1IE,|

ap sjueab 0g ‘x)04918 24491d

096G Ly Ly L (0) ee+ L

INDOTNOE 00126-4 'SHIHL 3N 88/98
SNOILIAZ WLL 0/0

SNOLLIG3 S14VY-Xnv3g

(sted ‘500z suwioine

‘awned ap Na) ue/odweiuod Juswnoop np
$108dsE — SEPUOW S8 J8SI0JD) ‘DIESSILULIOD

9] Jlejo pueinq sibay juop uoiisodxa aun,p
UOISEDO0,| B UIBALIDD 18 LI | 8P USLOISIY ‘Duuspiy
Ined 19 ‘elydeiboloyd €| ap aisifeloads ‘pueing
siBoy e.us ‘enbisiiie essaid el suep 900z ue
alignd ‘[eniul usiesus un,p Juswaddoergp o) 1se
BJAI| 90 "9H[E9J B| P SJI0W9W SWWIOD 18 80BI}
AUIWOD ‘aInbl} SWWOD JoN}ISU0D 8S B — UOU NO
anbiydeiboioyd - ebewl, | op 89SI8A0INU0D
UOIJEO0A B| NS JEed aJne,p ‘ juswnoop, np sau
-lejodwsiuoo sawlo} sof Ans Jed eun,p ‘uiod 9|
alIe} 8P XNauISP ‘SaNbILIO JUSANOS ‘SjUusbIaAu0D
JUSWS2J0} UOU 8NA 8p sjulod Xnap ap Hbes ||
"UOIIEN[BAS BUN 99}U8} 1S JUOP ‘llejuswnoop
Nnp 19 9SIeIpoW JUSWBUSAY,| 9P ‘UOITBULIOJUL| 8P
‘abewl,| op JUBWaSIOAIP 8}el} Sepuoyy sebeuw),
1-22-G¥5916-2-8.6 ‘N€SI

‘S04N3 Gg ‘wd | g x G “d 89|

aJiey

-uawWINoop Ne JUdWdUIAY,| d(Q - SSPUOH
sabew| ‘pueanq siboy @ auuaply |ned

INOJ'SNOILIAI-MIHVIIONON MMM
INOO"SNOILIA3-MIHVdOONON@LIVINOD
vy ¥62092 9 (0) e+ L

N018 0916y —4 '3SN93130 V14 9
SNOILIAGI MIdVHIONOW

abeiano,| ep enbiyesd podde,| 819|dwoo suol
-N}ISU| seJne 1o seasnul ‘salaed ap sassalpe,p
aJl0pedal un ‘efelano,| ap Ul Bl [enioe snid o)
1Ie,| 9p S90UBPUS) S| 10 SalSILIE SO| ‘9YoIew 9|
Jins ‘sablaq seleleb sa| Jns ana ap jujod Jna| Jeb
-eled e solAul JusWws[ebs Juos A SINBUU008||00
alienp) 'sebleq salsleb so| Jed segsiea. seisiie
sauNaf ap s8jUBA salsluIep sap [enjouod ndlade
un |uuop 99J1SN||I JUSWSYOL dydJew np asAjeue
aun ‘uoionNpPoJuLp asinb U3 "99|N0o9 B9ULE|
Juelnp anbifjeg U seguOW S8|leNpPIAIPUI SUOS
-0dxa saing|jlsw Qg s9| slussald abeiano,| ‘ebjeq
anbiisie 8Ug0s €| 8P XNal| Sap Je1 un juessaig
'8|JeUJNOIUOOUI 8OUSIJ9I BUN NUBASP YA S}
10 wnibjag ui 11y Arejodweiuo) epinb o) ‘eieeg
8 1eg 10 Xnesweunog AlusH op 8||euuonoepal
uonoalIp el snos 92e(d 18 00z Ud SHY S| Jnod
uonepuo el 16 Bulysignd Jo 1seg Jed goueT,
S0INd O ‘NI/IN/Y4 ‘W Lg X 02 “d 052

wnibjag ui 34e Aiesodwadjuo) apiny

381S38@31vIN - 2082 812 2 (0) 26+ L
STTT3XN4Ed 061 "HOVANIA0H 30 3NH 0L
INIHSITaNnd 40 1538

 euwaUuId un,p 813I0S €| B 89.JU0ous)

Axas awow 19 a0l ewwa} sunal e| ap abewl,|
alnawiep Ul ug siequinu bupion4-sieie) Bupon
*abi1Jen np 8yo0.d aJ10reulquuod 81|04 aun ‘sduisy
-o0edSe aJine un,p aousLedxs,| JEe} INs)pNe,|

No JNa3o8| &7 'sJnol ynau juepuad Unof snbeyo
XNap B XNap JUOJaJu0dULl 8s Inb sewwsy buid
10 seWWoy buid ap 81s|| B[ J8SSaIP :JUBAINS
awe|qo.d 8] 8IpN0osal B 9USWE IS8 || SIeIUBWDID
anbawyie sun,p JUEPIE,S US ‘SUONEIGNIN|D SOS
Jed "94pJO,| JoIHIYO9P US,P 81U} || ‘INOQ NE JIUSA
Ue Inod "e19} Bl JueluIsIg In| sdnoo s “Jayo

cAgendas etc

AM38/61



s9j|exnig 000+

L1-GL 48oy) 8p 18ling 82e|d
sanbise|d spy so| Inod Jg||1esuo)
‘3ssor Aueg

ainyng e| inod

ajulolpe 1euIge) ep 8o1108IIg
‘JAVHVY 1 8uey

1jJuos NVYNV'V1 eliped
‘lonsinoipny,| 9p 19 2INHND €|
op aJ)sIull\ B| op sjuejuasaidal soT

s8||exnig 080+
¥ || plodog psersinog

¥8'9¢°Cly /20

SUOI108||00) SBp 8OLIBAISSUOD)
‘AVdN3N aarejD-alen
19'9¢°¢ly /20

uoISSIWWOY Bl 8p

21191083 ‘8gyoelly
‘INVHO14 8uljoseD-aley
€/'8C°Cly /20

sanbiy

-se|d Spy Sep 90IAI8S NP 801108l
14N00AvH4 suely
8¥'ec’ely /20

senbpse|d spy sep 18

[84n}N0 BUIOWIIEH NP

[eJouab 8o1AI8S NP UNd1o8IIq
‘I713A3 1 dvd 90Ured

:Juos sanbnse|d suy

SOp 9AI}B}NSUOD UOISS|WWO) B| 3p
saidne asjeduely 9ineunwiwon

e| op sanbise|d suy sop

990IAJ9G Np sjuejuasaidal sa

[euinol 0052

INeqUIlY SeJa14 sep pJensinog

pJeJs) ablosx) epeue|ds]

[BUINOJ 9P 8IN}ND €| 8p UOSIEN B

e suol)Isodxe INajoas np a|qesuodsay
39937 Aoep

Sd

soj|exnig 090+

6¢ ‘SIOP|OA UBS[ anuany
8160j00y2ly

18 1Y, 8P SJI0}SIH Ud 9910U90IT
JHIVINTT 8INAS

01003

s9||8xnig 064+

¢l ‘epeueD nNp any
allejuswalied e9yoeny
8160j00Y2ly

18 1Y, 8P SJI0}SIH U8 9910U90I7
ANV135Z ueA sulieyred

Hao

aubolsed 0099

Gg ‘fiezn ep JeiyL

jicoleV\V]

‘uresodwsiuoo

1e,p 8oedss ‘ alebuelQ;], — subolseg
ap [84n} N2 813U NP JUBpISaId
SNVINTTVA 1BYSIN

diN

:sanbiydosojiyd 19
sanbibojogp! saouepus) op
sjuejuasaidal ap aiyi} ne
"9

sojjexnig 050}

/8 ‘[eAoy-e0ulid Np eny

INVHOS ®f 8p 901081q

ST3GAD Slep

elpawWiNW sinejne

8P BIIAD 9191008 — YOS Bl Inod

:999.6e sinajes||nn,p
aAlyeluasaidal uonesiuebiop
juejuasaidal op a4y} ne

‘S

so||exnig 020+

02 ‘wesdaed prensinog

seyolayoal ep a9biey)

VZZVId [BUNN

SINSIBWIWOSUO) 8p suonesiuebiQ
Sep uolewlojU|,p 10

ayoJayday ap a4ius) ‘DOIYD 9| inod

:slebesn,p au069)ed aun,p

no siabesn sap asuajop e| sujow ne
|e100s 18[qo Jnod juehe uoi}
-Bl00SSE aun,p nss| JJadxa,p alyi} ne
b 4

sa||exnig 0G0+

7€ ‘SUOSIeS sap snuany
suolsodxe,p

2JIeSSILWOD 19 Le,p anbnup
SIM30dVIN pleuisg

SUON 000/

¢0/L} ‘8linoa] .| ep end

8118409d 9pUEID) Bl Op 82E|d
SJI0}}eqy SUBIOUR Sap alS

sonbyidde suy sep

[elpUOW [I8SUOD NP suoydoouely
objeq duusluY- |gse 49-00M
(49-00M) euoydoouely anbibjeg

= [lounoy Syl PHOM Np 81uspisdid
00y410371 8uuy

s8||exnig 0G0+

v ‘auues enusAy

¥¢k 4O — s8||exnig 8p 81ql| slsienun
a[elausb a160|0[00s 8p

8J11usD Np Jn8yo8liq

g1N.l g XneAel} 8p joyo

1HONO Y3ANVA [elueg

$9||9xnig 08+

6 ‘weH np any

BLIOH JOIOIA INMISU[,| B IN8SS8j0id
aique) e — AYSN3,| & INessejoid
STIAANLYYO WBJUIA

:uiesodwajuod ue,|

ap aulewOp 9| suep dousdLPdxe aun,p

no 9@susjedwod aun,p
weynsnl spadxs,p a4y ne
‘e

abar1 000%

G| ‘sJiaIslol) sep eny

obar ep

90UINOId B] 8P 81N} ND 92IAI8S
[euolfas Inejewuy

13AVN O

sojjexnig Olch

9¢z ‘elehol eny

anbjuejog o7 (8N} N2 811U8D
suonisodxa sap a|qesuodsay
JAOATAA sioduelq

sejjexnug 000}
LE ‘00JI81BA\ 8P pJeAsinog
d13S1. ep ejeigugh 801108
HIINNOWIT elsly

:surejodwajuod

sanbise|d syie sap uonowo.d ap
UOIeID0SSE, P NOo uleJodwajuod Je,p
9J}Ua0 9p ‘99sNW 9P JNSBAISSUOD
9P NO JNd)08.IP P UONOUO) B JuBd
-19X3 s|jouuolssajoid ap aiy ne

"C

sojjexnig 08+

0¥ ‘euushog np eny
‘uslonsed alsiy
S10g4310 [BYdIN

:sanbpse|d

S2IAN,p UONEID B| Ud alled ua no
1IN0} UD 9)SISUOD YAIIOR,|

juop |suuoissajoid ap a4y} ne

b

: senblise|d Sy S8p SAIIE}NSU0D
UOISSILIWIOY | 8P SHI09}4d saiquiaw
aWWO09 Se9UBISOP 919 U0 SEIUBAINS
seuuoslad so| (L00g 21quiadsp | 9|
abjeg uneyuoly ne gignd) 200z elinl
/2 NP 8sleduel} gineunwiwo) el ep
JUBWaUIBAN0Y) Np 18l | Jed 18 /002
|UAB O] 18 SJeW | S9| JusWaAnoadsal
abjeq Jnajuopy ne ssliand sainyep
-Ipued xne sojgnd sjedde xne ayng

‘|l 2a1deyd 9| JUBLWEBIOU ‘(94N ND
IN2}08s 9| SUEP JUBIANSO SIAB,P S80UE}
-SUI SOP JUSWIBUUONOUO) NE JIiejal €002
A QL NP }2109p Np uoinogxe juerod
9002 uInl 0g Np asieduely sineunwwon)
©B| 9P JUSWAUISANOY) NP 9l -

HerATR 74

SO[OI}JE SO| JUBLWIWE]OU ‘[8In}Nd JNdjoes
8] SUep JUBJANBO SIAB,P SBOUB)SUI SOp
JUSWSUUONOUOY NE Jijejdl €002 [UAB QL
np 12409p np uoleolddep dweyo 9|
SUBP JUBQUIO} SIAB,D SBOUBISULP JUsW
-9UUOIIOUO} 8P S[aNnUasSe S}0adse S| 18
uolsodwoo B ‘SuUoISSIW S8 JueNnisul
9002 uInl £z np asieduel} aineuNwWIWLo)
B ©p JUBWIBUIBANOY) NP S194IE,| -

‘g ejone|1e

'00g 181l 0 NP 18109p 8| Jed goe(d
-wal ‘gz § 18 48| § ‘¢ o|011E,| JUsWWEIoU
‘[2IN} N0 UNB}08Ss 8| SUBP JUBIANSO
SIA,p S9OUBISUI S8P JUSLIBUUOIIOUO)
Ne jiyee1 00¢ [MAe Ol NP 19409p 9 -

1]U0S ainpgooid
8|joAnou e| JuessiBeu xnebo| se)xe) s

2002 sop 9oe|d ua siw ‘asreduely
9INBUNWIWIOY US [84N}|ND IN8}08s 9|
SUep JUBIAND SIAB,P S90UB)SUI SOp

Juawsjj@Anoual np [eqojb snssaosoid
| suep anuaAJalul }se senbnsed
SHY SOP 9AI}E}NSUOD UOISSIWWOY B
op JuaWaj|eANoual 8p ainpgooud e

S3ANDILSV1d
S1dv s3a
JAILVLINSNOD
NOISSININOD

AM38/62



X gt 02 NP N0}
W SIUBWIB 'alINe)

sjapap
3[9BWAY 3UI0JBY

80°'gMm}o'senbisedsyie mmm
saj|exnig 080+

‘|| plodogT prensinog 1

80 gMJO@1IN0ope.) aueLe
€.82¢lvz(0) e+ L
901108410

1Anoopel auely
sanbise|d syy sop 991n108

: alielusWg|dwoo
UOITBWIOUI 8IN0) INOd

(80°0°L1 9] abessiulan)

80°70°kZ NE g1 NQ
38'S1ISSNHELEY MMM

S3713XNHG 0201 IN0IDTIF IC IOVTd L
2IBLL STIVH

0dX3STESSNYE

3SIVONYHS ILNYNAINOD Y130 ONVIS

s13assnyg
14V

|9S9\\ 9pne|) ‘ajoeway

auljoJe) ‘J0puoT duUIgeS ‘Lselel
anbiuiwo(q ‘997 19\ ‘ewwoypuane]
ale|n ‘xnakay aunsuyy YeeyH ajned
-aue ‘ealadjoq |oyoin ‘bojeq 91999
‘afojneag aoualio| ‘siezy ajjoqes|
:UoleIUBLLIRAXS,P 18 UoleAOUUL JdSe
un,p JueUBIOWS) 10 XNELgIeW XNEaAnouU
ap uopes||in,| ap uswalebs sew

‘noliq np e|lenideouoo snid eyooidde
aun,p JueAs|es ‘sedeld sajjeAnou ap
Josodoud e $a)AUl JUOS SINBIESID Z|

* ‘sa)sifeulnol

‘so)sIB[ED ‘SINBUUOI08|0D UNBJ0as

np s[puuoIsSe}0.Id ‘SINSYSIA XNaIGUIOU
S04} 8p douue anbeyd suelp Inb ‘epseb
-JUeAe,p 18 dulelodwisjuod Juswn|osal
uoissaJdxa,p Nofig Ne anjoAsp JusWaidl|
-nopued snid Yonwiyog uonisodxs,| op
NOUINS 19 ‘Burelodwaiuod UOIESIO Bl B
SoIpap d1UslB] 10 BidWwexg Xneuoneulaiul
uonsodxe,p saoedss sep ajwixoid e
JUBANOJ} 8S PUE)S 9| ‘anbyyogds oygnd un
Jayono} ep sInajealo xne aipewed Jein
-9p 10 SINa}oe $80 Jed aguaLL SIUO|BAN
us senbjdde spe sap 16 ubisep np
uonowoud ap anbyyjod €| SUep JosULS
49-D0M) suoydoouely enbibjeg -
loUNOD SYelD PO NP 18 (NAaM)
apo\/uBIsag-sa|jexnig-aIuo|ep
90UabY/,| Op Jereusiied NP NJj ‘OAleHUl
81190 "Yolunyy ap ajeuoneulaju]
al104 | B 99uue 9)339 S10}
awaisiod) e] unod 9juasaad eias
asiedues) 9ineunwWWoD ua ujed
-odwajuod nofiq ap sinajeasd

sap uonejuasaad ap pueis ufn

00u8l & 0EU6 3p
‘80°€0°G Ne 20°82 Nd
/68 LWL 0/21085/0In8110}/1y oy mmm//: Ay

d3IN30 Hiv4 3avdL HOINNIN M3IN

HOINNW 34
JTVNOILL
“VNH3L1NI
34104

6661 ‘WI £G X 89 X G'€9 'a10p 82U Ua spald sap Ins ax)

Xneas1o,p spaid xne ajqey ‘e100el]
WIFHNIJdO 1818

8I11118S 3D SIUBWAJ8 'SI100 8P S| NS SIN&D,p S
sina s97
SH3VHLA00Yd (9918

|eJBAA D1I91d-uesp
‘Aysseuep yoep “4abuiz)ag 10 uenjeuep
spe| spyeljissep ‘obeaing pjodoo]
‘a1adwag oigasn3 ‘|neg Jsjed ‘zues
opJenp3 ‘aj[eyd-jures aa KN ‘bou
-Juleg 19qoY ‘ainoy puejoy ‘ossAey
[enJejy ‘ciopowod op[euly ‘}oxelod
ab.ag ‘osseold o|qed ‘40o1ad IpJoly
“1aa19d 9sor ‘wisyuaddQ i\
‘ane}o slodueiq-ueap quabnN qog
“Ja1}JOJ\ SUIOUY ‘LIBUI|O|A OB
‘S[oIYdIN MagoY ‘eI [od ‘YoeN
pineQ ‘0Jed 97 OlINP ‘Was|IM-ydegny]
“ejoy UIP ‘uase)y] Jajad “AjinbiH
addijiyd ‘uiqieH aisnbny ‘o oyeN
1011 oljiwg ‘s|iuay dIA ‘eald
OUBWOY ‘BuBjUO4 01ONT ‘UdIINa4 JJB\
“Iauine ueap ‘sJal|lIA @ ueydap
‘sijoueg 8 olqed ‘Laqoy o addijiud
‘Zzoneyo opJelay “alieys senboep
‘oBSS|BYD UOISEY) “YOIMpPEYD UUAT
“es9) ‘Aeyen peqoy ‘suewassnig
ueap ‘sioeylpooIg [994B |\ ‘0ig
‘saiog oasjouel ‘Jabu ydoysuyn
‘pebog weug ‘wyn|g uewJop ‘g
Xe ‘luiag oluojuy ‘feg oouug
‘xnajjreg Jes9Q ‘ejny ‘(oddy arey
‘S)uUY 1SIOH ‘Balpuy Jed ‘uinbly
SE|ODIN ‘lWepYy OLdJEA ‘sweyeiqy
“JsjusWiadXe IN0} B JIAIANC S8

9ssnod Juo INb 8)SoUND 8|geNEeSUl 8un

18 8nbpgylse a/ne,| No aun,| e Jajiwi| oS
ap snyel 8] uslq 1S9, "Se}BJISOE SBIANED
sesnaiquiou ap uolsinboe,| Jed aynpeJ;
ISSNe 1S9,S 066 1-0S6 | SeoUUER Sap 1e,|
op senenBly suoissaldxe Seslenp xne
89110d UORUBYIE 81180 "BJ03IS oXX NP
9I1I0W 8pPUODSS B[ JUBINP INO[ 8] NA JUO
Inb enbyuo uoneinBiy el 18 uoneinbiy
9||@ANOU | $8]|8) SenuUooaW Juswiebie|
9100U8 ‘sanbiisiiie suoissaldxa sep s
2IN}ISANO BuN Issne Jawiad 93 "seyoosd
NO S|We SeJSILIe,P S8IANED,P BIqUIoU
aibe1ul 18 sinajeuop sap [puuosiad 1ob
9| IN0} JUBAE 8J8|J8J JBINANQ UOI}08]|00 BT
‘INVE 8] NUBABP JUBWIWSD ‘SUOJA Op
SHY-XNeag sap 99SN|A| NE 99AI8SU0D
10 10dap Us asiw Juswalelb9iul 110s
9|lo,nb ke asieduel) sinBUNWILOYD

B B UON}09||00 In8| 8p alifed epuooss
B| JBIJUOD 8P 1BYNOS 8| SIS JBIAIANC
9|dnoo g| ‘enbjignd uo109]|00 es

ap 9}eJaNU”,| BIPUBI BP XNaJISeq
*s9091d

00¢ sanbjanb ap 89n}1}sU0D YBIAIANQ
aouNe\ ap urelodwajuod Je,p SaIA
-N&o,p U01}99]|00 B| ap aiped asgiwaid
e| ‘uoijeuop Jed jreAsdal an
asfeduel) 9nBUNWIWOD €| ‘2661 UT

m

(Xnanoe sluaQ ap JBLIESSILWOD SNOS)
YouklianN

Sewol| uoyag|joa ey : sabessed viqo)
uolyisodxa,| Juawa(edy Juesodold

“UONIS0AX8,] B U01I8)j00 Bl 8]
9/10Agp 8S Weg a7 op 81pea 8| sueq

1IN00pR4 BUBLIY,P JBLIRSSIUWIO0D SNOS

(5081 81 9way) 80°80°LL ne,nbsnp
HSL Y HLL 30103713

HBL Y Hzl 30°YS N VN Na
JG'SNOWMMM — 172 €5 0% 5G9 (0) 28+ L
SNOW 0002 ‘JANAN 3N4 8

Avd

d3IAIANG
NOILLO3TI0D
v

NOISSvd
dANNA Sl1indd

'80'90°62 ne G0’y np

‘J8)SUN|\| 8p 8IWapeaY,| & J8|piad SIouel ap
JRLIBSSIWWO SNOS 49/NYIsIalsIap

alljl pun UaI0SSaj0id 8AI8|09 UoNISOdXa,|
® 91SILIe,| ap uoiedioped ‘ajg|eled ug
80°90°6¢ Ne G0'v N

N3dN3 004y

NILOTNIANI€

aoM

S1H3IVIOANA
old3 40
SNOSS3T1aTdOM

cAgendas etc

AM38/63



Part méme
Trimestriel

#38

Février — Avril 08
Gratuit

7200 exemplaires

La Communauté francaise /
Direction générale de la
Culture, a pour vocation

de soutenir la littérature,

la musique, le théatre,

le cinéma, le patrimoine cultu-
rel et les arts

plastiques, la danse,
I'éducation permanente
des jeunes et des adultes.
Elle favorise toutes formes
d’activités de création,
d’expression et de diffusion
de la culture a Bruxelles

et en Wallonie.

La Communauté francaise
est le premier partenaire

de tous les artistes

et de tous les publics.

Elle affirme I'identité culturelle
des belges francophones.
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Autorisation de fermeture
Bruxelles X - 1/487

Dépot Bruxelles X

Pour nous informer

de vos activités,

de vos changements d’adresse
et de votre souhait de recevoir
un exemplaire:
pascale.viscardy@cfwb.be
christine.jamart@cfwb.be

I'art méme n'est pas
responsable des manuscrits
et documents non sollicites.
Les textes publiés
n'engagent que leur auteur.

Ministére de

la Communauté frangaise
Direction générale

de la Culture

Service général

du Patrimoine culturel

et des Arts plastiques

44, Boulevard Léopold I,
B-1080 Bruxelles

T +32 (0)2 413 26 81/85
F +32 (0)2 413 20 07
artmeme@cfwb.be
www.cfwb.be/lartmeme
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